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हमें श्री. विनयमोहन शमो के साहित्व समीक्षात्मक विचारों को “ दृष्टि- 

ण? के रूप में प्रस्तुत करते हुए अत्यन्त हृ५ हो रहा है| शमाजी से हिन्दी 

संसार सुपरिचत है। ग्रंथमें साहित्य का निष्पक्ष भाव से मूल्याड्रन क्रिया गया 

है | आशा है, हिन्दी साहित्य का अध्ययन करने वाले पाठकों “कौ- इससे 

निश्रय हो मार्ग-दशेन होगा | यहाँ-बहाँ प्रफ की अश्जद्वियाँ रद गई हैं, जिसके 
लिए हमें अत्यन्त खेद है | 


अकाशक 


निवेदन 


यह मेरे समय-समय पर सामायरिक पत्र-पत्रिकाओं मे प्रकाशित आडोच- 
नात्मक लघु निबन्धों का संअह है। कुछ निबंधों में साहित्यिक सिद्धान्तों और 
वादों की भी चर्चा की गई है। लेखन-काल की हृट्टि से कुछ नित्रन्ध आज से 
बीस-बाईस वर्ष पृव लिखे गये ह परन्तु उनमे व्यक्त विचारों में परिवर्तन करने की 
आज भी मुझे आवश्यकता नहीं अनुभव हुइ। आलोचना केक्षेत्र में मत-भेद 
की सदा गुंजाइश रहती है। यदि मेरे विचारों में कहीं कोई विरोधी स्वर 
सुन पडता हो तो इसका अथ “'मिन्नरचिककिः? ही समझना चाहिये। व्यक्ति 
विशेष को केन्द्र बनाना मेरे निबन्‍न्धों का लक्ष्य नहीं है। जिनके हद 


में साहित्य प्रेरणा के रूप में प्रतिमासित हुआ है, उनकी कृतियों का निस्सेक्रोच 
मूल्याड्ून किया गया है | 


/* 


न्भ्प 


जे [4 


पफ की अश्जुद्धियों के लिये तो प्रकाशक ही क्षमा- याचना कर सकते 


पे 
हैं; में तो केवछ उनके लिये खेद ही व्यक्त कर सकता हूँ । 


ता, २-१०-४ ० है 


नागपुर महाविद्यालय ॥॒ विनयमोहन शर्मा 
नागपुर है 
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साहित्य की प्र-भूमि की ३ 


साहित्य मानवीय अ्रतुभूतियों का प्रतिबिम्ब है श्रोर उनकी श्रालीच॑ना पर 
उसकी सष्टि ही क्‍यों होती है ! यह प्रश्न सहज ही उदभूत होता है। कहा जाता 
है कि मनुष्य में अपने को अभिव्यक्त करने की तीव्रतम आकांच्ा होती है । जब 
वह संसार में कुछ देखता हे, कुछ अनुभव करता है, तो उस अनुभव को अपने 
तक ही सीमित नहीं रखना चाहता, वह उसे स्वभावत: दूसरों से प्रकट किए 
बिना नहीं रह सकता | वह “ अपने ? * एक को ? “४ अनेक ? में बिखेरने को 
व्याकुल हो उठता है। उसमें ८ एकोहं बहुस्थाम्‌ ?? की भावना स्वभावत:; 


होती है । 


एक मनोवैज्ञानिक का विश्वास है कि साहित्य अवृष्त वासनाओं की अ्रभि- 
व्यक्ति मात्र है । उसका कहना है कि “८ मनुष्य का समस्त मानव जीवन उसकी 
कुछ श्रादिम प्रवेत्तियों ओर सामाजिक आवश्यकताओं के अन्‍्तद्व न्द्व द्वारा ही 
संगठित श्रोर शासित होता है; और उन प्रवृत्तियों में कामप्रवुत्ति ही सबसे 
प्रबल रहती है | ” मन के उसने तीन भाग किये हैं --- एक चेतन, दूसरा 
अधंचेतन, ओर तीसरा श्रचेतन मन | चेतन मन में सभी बातों का शान हमें 
रहता है ; अधंचेतन से बीती बातों की हमें स्मृति आती हे ; और श्रचेतनमेन 
सुप्तावस्था का भाग है, जिसका हमें ज़्राभी आभास नहीं होता । शास्त्रीय 
भाषा में मन का अचेतन भाग “ इड ?? कहलाता है, जो मनुष्य-जन्म की 
प्रारम्भिक अवस्था है | ५ इड ? विकसित होकर “ इगो ” नामक दूसरा मन- 
खंड बन जाता है, जिसमें हमारे चेतन ज्ञान की स्थिति है और इन दोनों से 
प्रथक मन की तीसरी अवस्था को “ सुपर इगो ” कहते हैं; जो आदरशं 
सिद्धान्त श्र धर्मंधम को मावन,ओ्रों से झ्रोत-प्रोत रहता हे | यह मन-खंड 
जिस व्यक्ति में जितना विकसित होता है वह उतना ही आत्मदमनप्रिय होता है। 
वह अपने “ इगो ” के प्रकृत विकारों से सदा संघर्ष लेता रता है और 
अनपर विजय प्राप्त करता रहता है। 


फ्राइड कहता है कि इख्छाओ्रों का दमन दो रूपों में प्रकट होता है---[१] 
हिस्टीरिया, मेलनकोलोनिंया [ उदासी ] आदि रोगों में और [२] उन्नत 


ऐ [ दृष्टिकोण 


च्ऋक, 








भावनाओं को स॒ष्टि में | कलाकार की “कृति”? (साहित्य का जन्म ) “दमन? के 
दुसरे रूपका परिचायक है। 


'फ्राइड? की इस व्य,ख्या में हमें एकाजह्भलीपन दीखता है। वह विशुद्ध 
काल्पनिक साहित्य के सम्बन्ध में ठीक हो सकती है। हमारी इच्छा हवाईजहाज 
में उड़ने की हे पर हमारे साधन इतने. अल्प हैं कि हम उसमें ८ उड़ ? नहीं 
"सकते | श्रत:, हमें ग्रपनी इस “इच्छा? का दमन करना पड़ता है। पर हम स्वप्न 
में आसानी से हवाई जहाज में बेठ गगन-विहार कर सकते हैं; और चाहें तो 
कल्पना के व्द.रा भी अपने “उड़ने? के सुख-दु:खको प्रकट कर सकते हैं। फ्राइड 
के अनुसार हमारो इच्छःएं प्रग्यनज्ष जगत म॑ जब अतृप्त रहती हैं तब वे साहित्य 
में उतर कर हमें मानसिक तृप्ति प्रदान करती हैं । 


परग्तु प्रश्न यह है कि क्‍या साहित्य मे अ्रतृष्त विकारों-इच्छाओं-का ही 
प्रतिबिम्ब होता हे ? यदि ऐसा है तो साहित्य से.अनुभूत विकारों-इच्छाश्रों-का 
निष्कासन ही हो जाता है । पर हम देखते हैं, “तृप्त! गासनाओं-अ्रनुभूतविकारों 
का भी चित्रण साहित्य में रहता है | रुच बात यह है कि तृप्त और अतप्त 
दोनों प्रकार की “वासनाएं” साहित्य-सुजन की एष्ठ-भूमि तयार करती हैं। 
 अतृप्त वासनाएं अपनी अभिव्यक्ति में भावनाओं की तीव्रता का कारण दवश्य 
बनती हैं; सश्ा के मन में विहलता, अशानि्ति और ललंक बढाती हैं और जब 
तक वे साहित्य का कोई मृतंरूप घारण नहीं कर लेतीं, उसे अस्वस्थ ही!रखती हैं | 
संभव है, मानसिक अशान्ति के कारण ही फ्राइड ने उसे साहित्य-सष्टि का मूल 
माना हो, पर उसको श्राँखों से यह बात ओमल हो गई कि अनुभूति का सत्य 
भी ध्साहिस्य? को प्रेरित करता है। अत:, हम साहित्य - सुजन का प्रथम कारण 
ही युक्तिसंगत प्रतीत होता है; हम।रे भीतर जो अपने अ्रनुभव को,---चाहे वह 
अतृप्त वासनाजन्य विकलता, हो चाहे तृप्त वासन। का आत्मविभोरक सुख 
हो-व्यक्त करने को जो स्वाभाविक उत्कण्ठा होती है, वही साहित्य की भुमिका 
है | एक में किसी वस्तु या भाव के अभाव का अ्रनुभव होता है ओर दुसरे में 
“वस्तु? या “माव! की प्राप्ति का अनुभव होता है। दोनों स्थितियों में ध्य्यनुभव! 
आवश्यक है | तभी साहित्य को (मानव जीवन की अनुभूति? उचित ही कहां 
जाता है। यहां वस्तु या भाव के “्रभाव!? और प्राप्ति का अर्थ समझना आव- 
श्यक है| “वस्तु? चू कि रूपात्मक है, इसलिये उसके अभाव ओर पाने की दशा 
स्पष्ट हे, पर “भाव” अरूपत्मक है; इसलिये उसके अभाव ओर प्राप्ति की 
स्थिति विचारणीय है । उदाहरण के लिये “क? कचेहरी में एक सिविल जज 
है । सिविल जज के पद के साथ कुछ अधिकारों का समावेश है। उन अधिकारों 
में मुकदमा सुनना, स्थगित करना अनुकूल-प्रतिवूल निर्णय देना आदि आते 


साहित्य की (५्5-भूमि ] ३ 


अक-+करमम्या-नक का). "कमाकाक पक... 3 पक- पका ४ न्‍क 0 -++क - +>+ -+- 7-7 +सलजमाक कतकक०व कप +->क कनमीयीन- जय िण७ २ >पकक- जी-क 37% 2“++. उमके फन त वजन > नमक + आज कक नन मे बज कजाए आओ ». की ऑआभओिनओ 2 कि ७०->+जम- + जय >स>«»म-. >-+>-+०. “०>ओमिननााओ... 3५33७ -2म-निनननानो---++>जकब५»-ज>७ 
: शुकयकणन-तपसस -र कक 4 “मतयात-नत-3० ससुर पय+--भसातक 


हैं| अ्धिकार-पद सवंधा अरूपात्मक है। उसी के पास बैठा हुआ भ्यः 
एक क्लक है जो “जज? के अधिकारों को देखकर मन ही मन अपने ध्यदः में 
उन्हें न पा लज्लक उठता हे-विकल हो उठता है | उसकी इस मानसिक प्रक्रिया 
को हम कह सकते हैं कि “ब? में “क!? के * अधिकार-पद ? के भाव का अभाव 
उसमें व्याकुलता भर रह। हे | 


मान लीजिये परिस्थति विशेष ने “बः को “क! के स्थान पर आसीन कर 
दिया | ऐसी स्थिति में हम कहेंगे कि “व! जज के अधिकार-“म.व! की प्राप्ति 
का सुख? अनुभव कर रहा है | कहने का तत्ययं यह कि हम “रूप ? को . ही 
पाने को व्यग्र नहीं होते, “अरूप? के प्रति भी दृमारी श्राकांक्षा होती है। उसके 
अभाव की व्यग्रता हमारे मन को ञ्र/च्छादित कर देती है, और तब हम भरे 
हुए ताल,ब के जल को व्द।र से बाहर निकालने के समान उसे मुख या लेखनी 
से प्रवाहित कर देते हैं | इसी प्रकार उसकी प्र.प्ति का हथ॑भी हम,रे मन को 
भर देता है, और हम उसे अपने भोतर ही अधिक समय तक रोक रखने की 
क्षमता न रहने पर बाहर? नि:सत कर देते हैं | विपाद और ह॑ का साहित्य 
इन्हीं मानासेक क्रियाओं का परिणाम होता है | 


रस-निष्पत्ति :9: 


भारतीय चिंतन - क्षेत्र में रस की कल्पना अ्रति प्रचीन है ८ रसो वे ईश्वर : ? 
इस वैदिक यूत्र में मानव का जीवन-लक्ष्य ही रसोपलब्धि बतलाया गया है । 
नाटथशा।स्त्र के आचाय भरत ने रस के सम्बन्ध में लिखते हुए कहा है 
८6 विभावानुभाव-व्यभिचारि-संयोगात्रसनिष्पत्ति ; ? अ्रयात विभाव-अनुभाव 
आर व्यभिचारी भावों के संयोग से रस की निष्यत्ति होती है । मरत की इस. 
रस-व्याख्या से उनके परवर्ती आचार्यों की संतोष नहीं हुआ । अतः, उनके 
८ संयोग ? ओर ५ निष्पकत्ति ? शब्दों को लेकर अनेक वाद चल पड़े, जिनकी 
चचोा बाद म॑ की जायगी। पहिले स्सके पोषक भशव-विभाव-श्रनुभावोंपर .. 
विचार कर लेना आवश्यक हे | 

मनुष्य खष्टि में प्रतिबिभ्बित होता और अपने में सृष्टि को प्रतिबिम्बित करता 
रहता है। दूसरे शब्दों में, मनुष्य का सृड्टि के साथ रागात्मक सम्बन्ध हे | यही 
सम्बन्ध सामाजिक चेतना को जन्म देता है। : सम्बन्ध ? के इन रूपों के श्रनुसार 
उसके मन में अ्रनेक विकार उठते रहते हैं, प्रत्येक इच्छाशक्ति एक विकार हे- 
एक भाव है। पर समस्त इच्छाशक्तियों के परिणाम को तोलकर उनके मुख्यतः 
दो भाव या विकार नि,रित कर दिये गये हैं और वे हैं सुख तथा दु:ख । 
मृुलगत भाव: को अंग्रेजी मं [85079८६ अथवा 5670४एा०४८ कहते हूँ | इन्हीं को 
मूलरूप में मानकर प्राचीन अलंकारिकों ने श्रसंडय विकारों अथवा भावों को 
प्रधानत: नो भावों में परिगणित कर लिया हे वे हैं रति, हास, शोक, क्रोध, 
उत्साह, भय, जुएुप्सा, विस्तथ और निरवेद | « रसगंगाधर ? में जगन्नाथ कहते 
हैं ५ जो वासनाएं चित्त में चिरतन स्थिर हो जाती हैं वे ही स्थायी भाव 
कहलाती हैं ओर इन्हीं से रस-निष्पत्ति होती है । ? पर भावों की रसावस्था 
प्राप्त होते के लिये उनका जाग्रत और उद्दीप्त होना भी अवश्यक है ओर यह 
क्रिया जिस उपादान से संभव होती हे उसे विभाव कहते हैं | जो भाव को 
जाग्रत करते हैं, वे अ।लब्नन विभाव और जो उद्दीप्त करते हैं, उन्हें उद्दीपन 
विभाव कहा जाता है। अ्रमूर्त भाव जाग्रत होकर शरीर पर जो प्रभाव दर्शित 
करते हैं वे अनुभाव कहलाते हैं। ८ अनु ? का अ्रथ पश्चात होता है। भाव के 
झनंतर जो भी क्रिया शरोर पर गोचर होने लगती है उसके तीन प्रकार होत हूँ 


रखकिफति ] प्‌ 


नकल न नननन कलम. 3० अल, आकक ील अकाल 
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१ कायिक, २ मानसिक, ३ समत्मिक | सर्मस्विक अनुभावों, की संख्या अ[द है -- स्तेद 
स्तंभ, रोमांच; स्व॒समंग, बेपूथु (कंप्र), वेबस्य, अभ् और .प्रलय (मूच्छा)। जो 
भाव थोड़े २ समय तक तरंगित होकर बिलीन हो जाते.हैं; वे. ५ संचारी ? या, 

व्यभिचारी ? कहलं[ते हैं | उनकी संख्या ३३ मानी गई है | व्यभिचारी भावों 
में से यदि कोई एक भाव स्थायी रूप से मन को अभिभूत कर लेता है .तो वह. 
संचारी न एह कर “स्थायी? बन्न जता है । मन अनेक,संकल्पों-विकल्पों से.रचित हे 
अत; उसकी वत्ति अनिश्च्रित है। इसलिये उसमें रह कर मावों का उदयन 
आर .विलयन होता रहता है - परिस्थति विशेष से कोई भाव प्रधान बन जता 
है श्रौर कोई उसके पोषक “ संचारी ? आदि के रूप में गौण हो जाते हैं| 


भरत के अनुसार ५ विभावानुभावसंचारी ? के योग से रस की निभत्ति 
होती है पर - भरत की इस व्य(ख्य से आचायो को शंका हुईं कि रस की 
निधभत्ति किसमें होती हे - नाठक के पात्र में; अभिनेता मं या दशक में! 
यहां यह स्मरण रखना चाहिये कि रस-निध्यज्षि का सिद्धांत भए्त मुनि ने नाट्य 
रचना को दृड्डि में रखकर निरूपित किय। था | सबसे पहले भट्ट लोजल्लयट ने भरत 
के ८ निष्पत्ति ? शब्द से यह अ्रथ निकाला कि ५ रस ? की उत्पत्ति नाठक के 
पात्र में होती  है'। अभिनेता या नठ वेश-भषरा, वचन, व्यापार आदि द्वारा 
नाटक के पात्रों का श्रनुकरण करते हैं, जिससे उनमें..भी (स की प्रतीति होती, है 
आर दर्शक विभाब-अनुभाव संचाएियों द्वारा. चमत्कृत हो आनंद से भर जाता 
है। टस्तुत: दशक के मन में रस नहीं होता | लोल्लट का यह मल « उत्पत्तिवाद ! 
के नाम से प्रसिद्ध है । इस. मद्य पर यह, अ््मत्तिषछढ़ाई गई कि.नाटक के. पात्रों 
की वेश-भूषा आदि बाइरी बाल़ों का;,अनुक्रण तो कियाः जा सकता हे-वेश- 
विन्यास.साध्य है, पर उनके हृदग्ों में सरसनेबाले.भातिच्को: पात्र केसे अ्रपने 
में प्रवाहित कर सकते हैं..! पात्र परस्सर एक दूसरे को दुष्यंत और शकु तला 
नहीं मानते; वे तो अपन) सत्ता प्रथक्‌ रखकर उनका अनुकरण मात्र (करते 
हैं। शकुतला का दुष्यंत द्वाए प्रत्याड्यान उसके. जीवन-मरण का प्रश्न था न । 
पर, क्‍या शक तला का अभिनग्र करनेवाली अ्रभमिनेत्री नकली दुष्यंत के बि 
में सचमुच उव्देलित हो सकती है ? उसके नेत्रों का पानी आय नहों होत 
ब.स्तव में पानी ही होता है| इसके .अ्रतिरिक्त दर्शक को जिस भाव की के 
अनुभूति नहीं हुई वह अभिनेताओं, के असत्य अनुकरण-मूलक अनुभवों से कसे 
द्रवित हो सकता है ? लोज्चट भठ यह भी कहते हैं कि-विभावों का प्रकेकरण 
रस का कारण ओर रस है | परन्तु यद भी ठीक नहीं है | विभाव के क्रियमान 
रहने पर ही रस की उत्तत्ति हो सकती है| विभावों के साथ ही रस का सज्जन 
हाता है । 


६. [ दृश्कोण 
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उत्पत्ति से संतुर॥ न्‌ होकर-शंकुकि ने अनुमितिवात को अग्रसर किया | 
उन्होंने भरत के निष्यत्ति शब्द-का अंथ अनुमिति ग्रहण किय। | उनके मत से 
रस नायक या पात्र में ही विद्यमान रहता है ; नठ विभाव, अ्नुभाव द्वारा जब 
नाटक के पात्रों का अभिनय करता है, तब नटों में भी हम नाटक के पात्रों के 
भावों का अनुमान लगा लेते हैं| दर्शक में रस की स्थिति नहीं होती | वह तो 
चतुर अभिनेता को ही नायक समझ लेता है। इसी भ्रांति से उसे नठ में नायक 
के भावों का अनुमान हो जाता है | इस “ वाद ? में भी रस की अवस्थिति 
दशक में नहीं मानी गई है। भट्ट नायक का कहना है कि तथ्स्थ व्यक्ति में 
स्थित भावों की सत्ता से केसे आनंद मित्न सकता है! नायक के. विभाव- 
अनुभाव दर्शक के विभ-व-अ्रजुभाव नहीं हो सकते | नायक के विरोध का यह 
कहकर निराकरण किया गया है कि श्रभिनय देखते-देखते दशक के मन में 
भी यह भाव उठता है क्लि « न,यक में ही हू” न,यक का स्थायोभाव दर्शक 
में मिथ्यारूप से प्रकट होता है, जिसकी प्रक्रत्मा उसके मन में होती है ओर वह 
आनंदित हो जाता है। परन्तु इस मत पर भो यह आपत्ति उठाई गई है कि 
यदि आलंबन के प्रति नायक के प्रेममाव का दशंक ही मे उदय होना माने तो 
पूज्य व्यक्तियों के सम्बन्ध म॑ इस अनुम,न का निवाह केसे होगा ? नाटक के 
पात्र राम का सीता के प्रति जी स्निग्ध रतिभाव है वहो यदि दर्शक का भी 
सीता के प्रति होने लगेगा तो हिंद संसक्षति को आत्मा कप उठेगी । ऐसी 
स्थिति में रस नहों ; रस।भास की निम्यत्ति होगी | 


इसके विरोध म॑ भट्ट नायक ने भुक्तिवाद! को पुरस्सर किया | इस बाद के 
अनुसार रस की सत्ता दशक म॑ होतो है और यह अमिधा, भावकत्व तथा भोज- 
कत्व नामक शक्तियों के सहारे रस का आस्वाद लेता है। भट्ट नायक काव्य को 
'शब्दात्मक' मानते हैं। अ्रतएणव उनके मत से शब्द-शक्ति के द्वारा पाठक या श्रोता 
के हृदय में रसानुभूति पदा होती है। शब्द के तीन व्यापार हैं अभिषा, भावना, 
ओर भोग । अ्रभिधा शब्दों का श्रथवाध कराती है | जो भाव रसोलथत्ति का कारण 
हे उसे शब्द के व्दारा ग्रथरूप में बोधगम्य होना चाहिये। शब्द की दूसरी शक्ति 
भ-वना है। शब्द जब्र किसी व्यक्ति-विशेव की श्रनुमूति का अर्थ देता है तो 
वह उस व्यक्ति-विशेष को अनुभूति को ही नहों व्यक्त करता, स्बंसाधारण 
की अनुभूति को भी व्यक्त करता है | शब्द भावनाशक्कि व्दारा व्यक्तिगत भाव 
को साधारणीकृत भाव में परिवत्तित कर देता है और उससे जो अनुभूति पैदा 
होती है वह व्यप्तिगत संबंध से १२ होकर संजनीन बन जाती है ) और तभी 
दर्शक, पाठक या श्रोता में रसानुभुति होने लगती है-सभोग की ज्ञमता होती 
है। पात्र के सथ होनवाले तादात्म को अंग्रे जो में 509900५ कद्द जाता है | 





एस-निष्पत्ति ७ 
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अभिनव गुप्त भद्द नायक के साधारणीरूप सिध्दान्त को भानते हैं पर 
उनके भावकत्व. औए भोजकत्व पदों में कोई नवीनता नहीं पाले। वे कहते 
हैं भावकत्व और भोजकत्व शब्द-व्यापार नहीं हैं| इनका कार्य व्यंजना और 
ध्वनि से चल जाता. है। अभिनवगुप्त ने रस-निष्पत्ति को रस की अभिव्यक्ति 
माना है| रस की व्याख्या में वे कहते हैं, काव्य के शब्दों ब्दारा मानव-हृदय 
में ऋव्यक्त रूप से वर्तमान भाव अथवा वासना, विभ[व, अनुभाव व्यारा उदबुद्ध 
होकर “हृदय-संवाद? के मार्ग से रसरूप में अनुभूत होती हैं। भाव चित्त की 
एक वत्तिमात्र है । भरत ने लौकिक द्तु॒भूति को रसानुभूति में पश्वितित करने 
के लिये हृदय-संवाद (सहृदयता ) की ग्रावश्यकता बतलाई है। विशि८5 अनुभूति 
को रसानुभूति बनने के लिये साधारणत्व में परिवत्तित होना आवश्यक हे। 
काव्यगत अनुभूति को स्वगत समझने, परगत समझने या देशकाल तक सीमित 
मानने से रस-निष्यक्ति संभव नहीं | इस बात को भद्न/यक तथा अभिनव गुप्त 
सममभते थे। तभी उन्हाने व्यक्तिगत अनुभति को श्रोत की मानसभमि पर 
लाने के लिये श्रोता से उस मानस भम में प्रविए्ठ होने की अपेत्ञा की है; जहाँ 
पहुंचकर व्यक्ति देश, काल ओर व्यक्ति-निरपेकज्ष हो जाता है। यही अ्रवस्था 
वजनीन अनुभव के रसास्वाद की है| अ्रभिनवगुप्त का यह वाद अभिव्यक्ति- 
वाद के नाम से प्रसिद्ध है। 


प्रश्न यह हे कि साधारणीकरण की अवस्था किसमें पदा होती है-पाठक 
दर्शक या श्रोता तथा पात्र के मध्य अथवा पाठक, दर्शक या श्रोता तथा कवि 
के बीच ! वास्तव में कवि में ही सर्व प्रथम भाव विशेष का उद्रे क होता है। 
कवि अपने पात्रों को स्थिति में अपने को ले आता है। सष्या ही अपनी 
सृष्टि के साथ एकाकार हो जाता है। नाटक ओर प्रबन्ध काव्य में तो कवि 
ओर दशक, श्रोता या पाठक के बीच पात्र मध्यस्थ बनता है और गीति काव्य 
में उसका अपने पाठक या श्रोता से सीधा सम्बन्ध स्थापित हो जाता है। 
एक में पात्रों के द्वारा नाय्ककार या कवि का अपने पाठक, दर्शक या श्रोता से 
भाव-तादा त्म्य होता है और दूसरे में कवि बिना मध्यस्थ के अपने पाठक या 
श्रेता के साथ एक हो जाता है। यह तभी संभव है, जब रस-ग्राहक 
की भावकत्व-शक्ति 'सहृदयता? जाणत हो। भद्ट नायक का “भावना-व्यापार? 
साधारणीकत्व का आवश्यक उपकरण है | एक ही जाति की वस्तुयें निकट 
आती हैं | यही सिद्धान्त भावों के संबंत्र में भी लागू होता है। कवि और पाठक 
जब समभाव भूमि पर खड़े हो ज.ते हैँ तो वे एक दूसरे को सम दुखी या सुखी 
अनुभव कर तुष्टिलाम करते हैं और यह तभी होता है जब पाठक के मन में भी 
कवि की भावना किसी न किसी रूप में सोई रहती है। पाठक के लिए यह 


आवश्यक नहीं है कि उसने प्रत्यक्ष कंवि के भावों को अनुभव किया हो। उदा- 
हरण के लिये बिरंह की पीड़ा का सांधारंणीकरण होने के लिये पाठक को स्वयं 
कंभी बिरह का प्रत्यंक्षे अनुभव होने की श्रार्वश्यैंकता नहीं है; यदि उसने किसी 
की बिरंह-पीड़ा को देखकंर कभी दुःख अनुभव किया है तो यह अ्रनुभव भी 
उसके मन पर संस्कार बन कंर अंकित हो सकता है। और नाटक या काव्य देख- 
पढ़कर वही मानसिक संस्कार जांग उठता है। विधंवा १२ जब कवि करुणगीत 
लिखत।; है तब्र कवि स्वय तो कभो विधवा नहीं वना रहता, वह किसी “विधवा? 
की मानसिक स्थिति के साथ पहिले साधारणीकरण की श्रवस्था प्राप्त किये 
होता है | वह अपने आलम्बन के साथ जब तक एकात्म स्थापित नहों करता तब 
तक उसके मन में अनुभृति-संस्कार नहीं जगने पाता। रस-भोक्ता व्यक्ति के मन 
पर भी मां के संस्क्रारों का प्रत्यत् अनुभत होना आवश्यक नहीं है. वे 
अध्यस्यः द्वारा भो प्राप्त हो सकते हैं। अभिनवगुप्त के मतानुसार रस-निष्यत्ति 
तभी होतीं हे जब भव पहिले से ही वासना-रूप में विद्यमान रहता हे। पर 
धवासना” या संस्कार प्रत्यक्ष अनुभव से ही नहीं परोक्ष अनुभव से भी मनपर, 
अंकित हो सकते हैं; इसे हमें नहीं भूल जाना चाहिये 
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कहानी-कला का विकास / ४: 


कथा मानव जीवन का उत्स हे शोर कुतृहल भी। बेकन ने कहा है--.- 
“वस्तु सत्य और सत्य शान एक ही है। दोनों में अन्तर इतना ही है कि एक 
किरण है और दूसश उसका प्रतिब्रिम्ब |?! हम यही अन्तर जीवन और कथा में 
मानते हैं। जीवन स्वयं सत्य है और कथा उसका प्रतिबिम्ब | जिस प्रकार 
जीवन अनेक व्यापारों तथ।| अंगों का बना हुआ है उसी प्रकार कथा भी कुछ 
अथवा कई व्यापारों तथा अंगों का प्रतिब्रिम्म हो सकती है। इस प्रकार कथा 
के दो रूप होते हैं। एक वह जिसमें जीवन के अंग विशिष्ट अथवा कतिपय 
व्यापाशें की प्रतिद्यया हो और दूसरा वह जिसमें समस्त जीवन व्यापारों की पर- 
छाई' चित्रित हो। जिसमें जीवन का खंड ग्हीत होता हे वह कहानी और जिसमें 
अखंड जीबन अंकित होता है वह उपन्यास के नाम से अ्रभिहित होता है । 


कहानी के तत्व 
उपन्यास के समान कहानी के भी निम्न तत्व होते हैं. 


(१) कथावस्तु (२) पात्र (३) कथोपकथन (४) शैली (४) उद्दे श्य। 


कथा वस्तु 


व्ह[नी जीवन का खंड होने के कारण उसकी कथावस्तु छोटी होती है 
इसीलिये उसके गुफन में अधिक सतकंता की आवश्यकता है। कथा ऐसी हो जो 
नई तो जान पढ़े पर अनहोनी न हो; रोचक हो, मनोभावों को स्पष्ट करनेवाली 
हो। बह इतनी संगठित हो कि उसमें एक भी शब्द भरती का प्रतीतन हो। 
उसका प्रत्येक शब्द, प्रत्येक वाक्य उहेश्य की ओर ले जानेवाल। होना 
चाहिये। प्रसिध्द आंग्ल समीक्षक रिचार्ड स ने कहानी में वस्तु-तत्व को बड़ा महत्व 
दिया है। वह कहानी को सुजनात्मक साहित्य का ( (६६७४०८-].८८४४४प४९ ) 
बीज मानता है। नाटक ओर महाकाव्य की सृष्टि कहानी के बिना असंभव है। 
गीतिकाव्य में भी कहानी का प्रबेश संभव है। यदि कहानीकार में कौशल है तो 
वस्तु को आकर्षक रूप दे पाठक में सौंदर्य-सुख संचारित कर सकता है | 
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पात्र 

कह,नी में पात्रों का चरित्र-चित्रण बड़ी चतुराई से किया जाता है। उसमें 
विस्तार की गुजाइश न होने से यत्र-तन्न सम्बादों में ही पात्रों के चरित्र का 
रहस्योद्धाटन हो जाता है । कहानी में जितने ही कम पात्र होते हैं, चरित्र-चित्रण 
उतना ही अधिक सफल होता हे | पात्र ऐसे हों जो इमें अपरिचित कै ज,न पढ़ें. . 
वे इसी धरती के प्र:णी-हमरे चारों ओर चलने फिरने वाले-हों | दूसरे शब्दों 
में वे जीवन के बहुत सन्निकट हों | पात्रों के चित्रण के दो प्रकार प्रचलित हैं-... 
एक में लेखक अ्रपने को तट्स्थ रखकर पात्र के व्यापारों तथा संभाषण से उसके 
चरित्र का उद्घाटन करता है, दूसरे में वह स्वयं उसके मन का विश्लेषण 
करता है| प्रथम प्रणाली में कथाकार पात्र के सम्बन्ध में किसी प्रकार की विवे- 
चना नहीं करता | इसे नाटकीय प्रणाली कहां जाता है और दूसरी प्रणाली को 
जहां कथ।कार पात्र की भावनाओं-कार्य-कलाप आदि को समीक्षा करता है और 
अन्त में स्वयं उसके चरित्र का निणं।यक बन जाता है, (विश्लेषणात्मक प्रणाली? 
से संबोधित किया जाता है। कहानी में एक या दोनों प्रणालियों का प्रयोग हों 
सकता है । पर उसमें विस्तृत विश्लेषण के लिए क्षेत्र नहीं है। क्योंकि वह 
पूर्ण जीवन नहीं, जीवनांग का एक चित्र है। 


कथोपकथन 

कथोपकथन कहानी को रोचक बनाते हैं| वास्तव में इस तत्व के द्वारा 
ही कहानी आगे बढती ओर अपने उद्दे श्य को छूती हे। पात्रों के चरित्र भी 
इसी से प्रकाशित होते हैं | कहानी में लग्बे सम्वादों से ओत्सुक्य नष्ट हो जाता 
है; “४ कथा ? घर नहीं कर पाती | अ्रतएव सम्वाद छोटे हों-चुस्त हों ; लरूु॑य की 
ओर ले जाने वाले हों । 


शेली- 

:) शेली कहानी कहने के ढंग का नाम है | कहानी:--(१) आ्रात्मचरित के 
रूप में कही जा सकती है मानों स्वयं कहानीकार अपने जीवन की कथा *विशेष ? 
कह रहा हो। कहानी को यह शेली «८ में » के साथ चलती है । 

(२) इतिहास के रुप में कही जा सकती है जिसमें कहानीकार तटस्थ 
होकर घटनाओं का वर्णन करता जाता है। अधिकांश कहानिया इसी शेली 
में लिखी जाती हैं । 

(३) डायरी और (४) पन्नों में मी कहानी कही जाती है । 

शली के अन्तर्गत कहानी कहने के ढंग के श्रतिरिक्त भाषा का भी विचार 
होता है। भाषा का रूप काव्यमय हो सकता है अथवा सरल --- व्यावहारिक 
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भी। काव्यमय शेली में हिन्दी की प्रररभिक कहानियां पाई जाती हैं। कहानियों 


में जीवन की वास्तविकता का श्राभास लाने के लिये पात्रों की साप्ताजिक 
स्थिति के अनुरूप भाषा का प्रयोग होना चाहिए | 


उद्देश्य--- 
कहानी का स्पंदन हे। वह केवल मनोरंजन हो सकता है; केवल 
शिक्षाप्रद अ्रथवा दोनों भी। कह,नी का लद्दय जीवन सम्बन्धी किसी रहस्य का 
उद्घायन, समाज की किसी स्थिति विशेष की आलोचना अथवा विशिष्ट मानव 
प्रकृति पर प्रक/शश डालना भी हो सकता है | मानव जीवन बड़ा जटिल है। 
खअ्तएब उसको जटिलता के किसी भी भाग पर चोट की जा सकती है। उसकी 
किसी भी ग्रथि को खोला जा सकता है। उहे श्य के अनुसार हो कहानी रोमां- 
चकारी, विनोदी या करुण हो सकती है; उपदेश यथा मनोरंजन प्रधान हो 
सकती है। श्रच्छी कहानी में उपदेश उसकी मनोरंजकता को नह नहों करता; 
वह “ओट में रहकर धीमे स्वर में बोलता है | थो! कहता है---पहले यह सोच 
लो कि तुम किस प्रभाव को उत्पन्न करना चाहते हो। बस उसी के आधार पर 
पात्र श्लोर घटनाओं को चुन लो; कहानी बन ज/यगी | 
कहानी भी अन्य कलाओं को भांति सॉंदियातुभूति की अभिव्यक्ति है। 
आर कहानीकार की यह अनुभूति जितनो हो गहरी होतो है वह जोवन के रहस्य 
को-सत्य-कों उतने ही संयत रूप म॑ व्यक्त करत! है। सॉदियनुभूति को ही बना 
शा सरस अनु मव कहते हैं| वस्तु-जगत जब कह।नोकार के हृदय में भावजगत 
बन जाता है, जब वह अपन समाज के जोवन-व्यपरों में तादात्म्य स्थ,पित कर 
लेता है तभी बह आनंद से विभोर होता हैं ओर इसो विभोरता को हम 
सरस शझनुभव कह सकते हैं। यहा कहानी का सत्य है श्रोर सत्य ही सुन्दर म्‌ 
है | कहनोकार जब अपने मन की बात कहता है तभी कहानी में प्रभाव उलब्न 
करने की ज्ञमता पेदा होती है | अनुभूत सत्य को व्यक्त करने में संयम की 
आवश्यकता होती है ! जो सत्य जन-पम्रन को उन्नत करता है; उसे मुल,ता नहीं-- 
जगाता है। वही ग्रभिव्यक्ति का उद्दे श्य होना च;हिये | प्रेमचंद ने उन्रित ही 
'छिखा है, संगम में शक्तिहे ओर शक्ति हो अनत्द को बुनिवद है ! ? 
इस प्रकार कहानी का उद्दे श्य केबल कहानो कहना ही नहों है कहानी के 
द्वारा हमें भी कुछ कहना है| ओर यह ८ कुछ ? इस ढंग से कहा जाय कि 
हमारा अन्तमंन अनजाने उसे ग्रहण कर मुग्ध हो उठे--प्रानन्द से भीग उठे | 


उदु श्य के अनुसार ही कहानी के दो रूप हमारे सामने आ जाते हैं | वे हैं-- 
यथाथथवादी और आदर्शावादी। यदि कद्ानोकार का लक्ष्य य। उद्दे श्य जीवन का 
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पिला काछक+-न मानना», >अमजए कफ. 


प्रतिबिम्ब अंकित करना है तो उसकी कहानी “्यथार्थवाद?! का रूप धारण करेगी 
ओर यदि कह।नीकार “जीवन क्या होना चाहिए !? की दुष्टि से कहानी लिखेगा तो 
उसमें उसे ऐसे पात्रों की कथा अ्रंकित करनी पड़ेगी, जो इस लोक के होने पर 
भी अ्रपर--लोक के जान पड़ेंगे। ऐसी कहानी श्रादशंव।दी कहानी कहलायेगी। 
कुतृहल उत्पन्न कर सकती हे, हमें आतक्लित भो कर सकती हे पर हममें अपनापन 
नहीं भर सकती । हम पात्रों की अपने निकट अनुभव नहीं कर सकते। 
प्रेमचंद ने ऐसी कहानी को उत्तम माना है जिसमें यथार्थ और आदर्श 
दोनों का समन्वय हो। ऐसी रचना को उन्होंनें आदर्शान्मुख यथाथवाद की कहानी 
कहा है | ऐसी कहानी के पर धरती पर रहते हैं पर आँखें आकाश की. और 
उठी रहती हैं। आज का कहानीकार कल्पना के लोक में न विचर कर इसी लोक 
के राजमार्ग पर, चौराहे पर, गली-कूचे में, खेतों-खलिहानों में चक्कर लगाता है 
आर वहां से अनुभव के सत्य को ग्रहण करता है। क्‍ 

यह सच है कि रूसी साहित्य से प्रेरित « वादों » के फेर में कतिपय 

हिन्दी कथाकारों ने भारतीय समाज को रूसी चोला पहिनाना प्रारंभ कर दिया 

है | विवाहित जीवन की व्यथंता और स्त्री.पुरुष के यौन सम्बन्ध की स्वच्छन्दता 
पर ज़ोर दिया जाने लगा है| संभवत: यथाथंवाद की इसी विडम्बना से खिन्न 
होकर प्रगतिशील लेखक संध के मंत्री श्री सज्जाद जहीर ने लिखा था---“हम 
प्रगतिशील लेखकों से यथार्थ चित्रण की माँग करते हैं लेकिन यथार्थ चित्रण 
का कदापि यह अर्थ नहीं कि प्रत्येक व।स्तविकता को ज्यों का त्यों-हृबह- 
चित्रित कर दया ज/य । प्रगतिशील यथार्थ चित्रण का अर्थ यह हे कि अनेक 
आर विभिन्न यथाथंताओं में से उन तत्वों का चयन किया जाय जो व्यक्ति और 
समाज के लिये अपेत्तित रूप से अधिक महत्व रखते हैं और फिर इनको इस 
प्रकार सम्मुख ल॑ं.या जाय कि इनसे वास्ता पड़ने पर मनुष्य स्वाधीनता और 
नतिक उत्थान के उस राजमार्ग पर और बढ़ते रहने के लिये तैयार हो सके 
जो वर्तमास युग में उन्हें आत्मोन्नति, बोद्धक सजगता और शारीरिक 
स्वस्थ्य को मंजिल तक ले जा सकता है। स्वर्गीया सरोंजिनी नायडू ने भी 
एक बार हेदराबाद-प्रगतिशोल लेखक-संघ्र में कहा था-“यथाथ्थंबाद ही सब 
कुछ नहीं हे | हमें उससे ऊपर उठना चाहिये ।” संक्षेप में, कह,नी का उद्दे श्य 
सात्विक आनन्द प्रद!।न करना है और यह आनन्द तभी फ्रप्त किया जा 
सकता है जब हम जीवन के '्सत्यः के साथ (शिव? तक भी पहुँच सके | 
कहानी के विभिन्‍न भेद 

कथ!वस्तु के स्नोत के अनुसार कहानी ऐतिहासिक, सामाजिक, राजनीतिक 
धार्मिक और जासूसी कहल। सकती है और अंत में जिस «भाव ? को वह 
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उद्यीप्त करती है उसके अनसार श्र गार, करुण, हास्य, भयानक आदि रस की 
भी सममकी जाती है। कहानी के तत्व विशेष को प्रधानता के अ्रमुसार वह 
वस्तु या घटना-प्रधान, पात्र या चरित्र प्रधान भी कहला सकती है । 


कहानी का विस्तार 


कहानी का विस्तार दो पंक्ति से लेकर कई प्रष्ठों का हो सकता है। संसार 
की सब से छोटी कहानी यहाँ दी जाती हे: - 


८ दो यात्री साथ साथ रेल के डब्बे में बठे यात्रा कर रहे थे | बातचीत के 
सिलसिले में एक ने कहा--- मुझे भूतों में विश्वास नहीं है | ? दूसरा मुसकुरा 
कर बोल उठा-५ सचमुच ? ? और गायब हो गया ।?? 

विशाल भारत में पं७० श्री राम शर्मा भी इसी प्रकार की लघु कथा आजकल 

लिख रहे हैं। ५ कला ? विस्तार पूर्वक वर्णन में नहों, विस्तार के इंगित में है-- 
पाठक की कल्पना को उत्ते जना देने में है। 


कहानी का विकास ह 
जब से मनुष्य ने अपने जीवन-व्यापारों के प्रति सजग अनुराग अनुभव 

किया श्रौर उसे व्यक्त करने की »दम्य वासना से वह अ्रभिभूत हुआ तभी से कह। नी 
का जन्म माना जा सकता है। मानव जागरण के प्राचीनतम ग्रंथ-उप- 
निषद ग्रन्थों में ८ कहानी ? विद्यमान है, जो जीवन-तत्वां की व्याख्या करती हे। 
पर एस से सिक्त करने वाली कहानी एहिक सस्कृत साहित्य-युग की उपज हे। 
संस्कृत साहित्य शास्त्रों में ५ कथा ? ओर “ आखंप।यिका ? शब्दों को व्याख्या 
है | कथा में आधुनिक “ थिटध०४ ? (गल्म या गप्प) का भाव है, जिसकी वस्तु 
सर्वथा कल्िगत होती है ओर आखयायिका में वस्तु इतिह,स का सूत्र-पकड़ कर 
चलती है | संस्कृत साहित्य में « गुण दय ? की बृहत्कथा का, जो : पैशाची 
भाषा में लिखी गई, और जिसको प्रशंपा बाण प्रादि ने म॒क्त कंठ से को, मूल 
ग्रन्थ अप्राप्य है पर उसका कुछ अंश संस्क्ृत म॑ उल्था होकर ध्वृहत्कथा श्लोक 

प्रह 'बृहत्कथा-मंजरी? और “कथा सरि्त्सिगर? के रूप मे (क्षित है। “गुण[दय' 
की कथा में ऋलका किता कम है, 'कथात्व”ः अधिक है | उनके पश्च.त, सुबोध 
की व.सवदत्ता थ्ोर बण की कादंयरी ने संस्कृत कथः-साहित्य को सरसत। से 
अनुप्राणित किया | उनमें माषा को अलंकारिता, कया-यूत्र की अश्रविष्छन्नता 
आर रस की परिपक्वता-तीनों की मधुर जिवेणी बहती हे। काब्य की भाँति 
संस्कृत युग की कथा का लक्ष्य भी रस-संचार हे। आज का आंग्ल साहित्य- 
शास्त्री भी सभी सजनात्मक साहित्य का उद्दे श्य रस-संचार मानता है। 


६९ | दरश्किण 

यद्यपि हमारे प्राज्नीन साहित्य में कहानी की सुन्दर परपरा विद्यमान है तो 
भी हिन्दी-कह।नी का विकास उस परंपरा की कड़ी नहीं है| वह पाश्चात्य 
कहानी-कला से प्रेरित एवं पोषित हैं | 


पश्चिम में आधुनिक कहानी १६ वीं शताब्दी की देख है। कहाँ 
की ओऔरोद्योग्क क्रांति ( [04050४॥| २८ए० प्र ) ने जनता के जीवन 
ओर परिणामत; साहित्य को प्रभावित कर कहानी को नई गति, नई 
टेकनिक और नई विचार-धाण प्रदान की। जीवन-संघर्ष की तीव्रता 
के कारण जनता के पास साहित्य-विलास के लिए समय का शअ्रभाव 
रहने से छोटी कहानी का जन्म हुआ | अमेरिक।, फ्रन्स और रूस में उसका 
प्रारंभ हुआ | अमेरिकन कथाकार ५! ने सर्व प्रथम प्रभाव और लक्ष्य की 
एकता पर जोर दिया। रूसी कथाकार तुगनेव, गोकी और टांजस्वायथ मे उतर 
ड़ितों के प्रति सहानुभूति प्रकट कर कहानी को जनता के श्रधिक सन्निकट लाने 
का बंत्न किया | फ्र/न्सीसी लेखकों, विशेष कर ज्ोला और मोपांसानें उहू श्य, प्रभाव 
अर नाटकीयपन के समन्वय के साथ एक घटना, एक पात्र और एक दृश्य से 
प्रभावित कहानिया लिखीं। उनका जीवन के एक पहलू (?॥३४८) का 
चिजण बड़ा सुन्दर बन पड़ा है। पाश्चात्य कहानी-साहित्य का प्रभाव भारतीय 
साहित्य पर सीधा पड़ा है| बँगल्ला में उसकी छाया से बंगाली कहानी का 
रचनात॑त्र अधिक अ्र/कर्घषक हो गया था | अत: हिन्दी कथा साहित्य सबसे पहिले 
उसीसे उच्छबसित होने लगा । यों ऐतिहासिक दृष्टि से इंशाश्रल्ला की रानी 
कैतकी की कहानी हिन्दी की प्रथम कहानी मानी जाती है परंतु उसमें 
आधुनिक कहानी-तत्वों का समावेश नहीं है | गहमरी की बंगला से अनूदित 
जासूसी कहानियों के बाद किशोरीलाल गोस्वामी की सरस्वती में ह्गभग सन 
१६०० में प्रकाशित “इन्दुमती? हिन्दी की प्रथम मोलिक कहानी मानी जाती 
हे | उसके बाद १० रामचन्द्र शुक्ल की “यारह वर्ष का समय? प्रकाशित हुई 
बंग महिला की “दुल,द वाली? कहानी अधिक मार्थिक और भाव प्रधान है। 
जयशंकर प्रसाद ने कल्मना और भावुकता को लेकर «इंदुः में जो कहानियाँ 
प्रकाशित की हैं वे श्रपना ग्रत्षम ही मार्ग इंगित करती हैं। हास्य रस की 
कहानी का प्रारंभ चांद में जी० पी० श्रीवास्तव के द्वारा हुआ | सम १६१३ में 
पं० विश्वम्भर नाथ शर्मा कोशिक की रक्षाबंधन कहानी की श्र हिन्दी जनता 
का ध्यान आकर्षित हुआ | उनके गहस्थ जोवन के चित्र यथार्थता के अधिक 
सन्निकट हैं। इसी काल में राजा राधिका रमण सिंह, पं>० ज्वालादस्त शर्मा, पं 
चन्द्रधर शर्मा (गुलेरी! आदि का कहानी-ल्ेत्र में प्रवेश होता है। भी प्रे मचन्द्र 
की कह।नियाँ सं. १६७३ में प्रकाशित होने लगीं | प्रेमच॑द्र मे गांधीयुग से प्रमावित 
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हो अपनी कहानियों में ग्रामीण उत्पीड़ित जनता के जीवन का मर्मस्पर्शी 
चित्रण किया। काव्यात्मक कहानी लिखने को ओर चंडीप्रसाद “दृदयेशः 
पहिली बार उन्मुख हुये | संभवत: वे संस्कृत की आख्यायिकाओं की शली 
हिन्दी में प्रचलित करना चाहते थे | इसी युग में सुदर्शन, उम्र; ज़ैनेन्द्रकुमार, 
भगवतीप्रसाद वाजपेयी, भमगवतीच (ण वर्म्र, अशेय, ग्रन्नपूर्कनंद वुन्द्ववनला|ल 
खुभद्रा, इलाचंद्र, मोहनसिंह श्रादि सामाजिक, राजनीतिक, ऐतिहासिक विषयों 
को लेकर अ्रवतीर्ण हुये | आज के प्रगतिवादी लेखकों में यशपाल, पहाड़ी, 
रांगेय राघव आदि जीवन की यथाथता को उसके नान रूप में प्रस्तुत करं 
रहे हैं | आज की कहानी एक ओर “्राइड” के यौनवाद से और दूसरी ओर 
काल माक्स के साम्यवाद से अनुप्राणित हो रही है । इसमें संदेह नहीं, रचना 
तंत्र की दृष्टि से वह उत्तरोत्तर जीवन के सन्निकट होती जा रही है। बहुत 
संभव है, कद्दानी जीवन के इतने नजदीक पहुँच ज।य कि मानव-चरित्र और 
कहानी में कोई भेद ही न रह सके | इसी से कह।नी के एक अंग रेखा-चित्र 
के पल्‍्लवबित होने की बड़ी संभावना है। क्‍्येंकि रेखा -चित्र में कल्मना 
नहीं, प्रत्यक्ष जीवन का चित्र होता है। अंग्रेजी में गार्डनिर के रेखा-चित्र 
बहुत प्रसिद्ध हें। हिन्दी में सर्वश्री बनारसीदास चतुर्वेदी, श्रीराम शर्मो 
(संपादक, विशाज्न भारत ) रामवृत्ञ बेनीपुरी, प्रकाशचन्द्र गुप्त आदि इस 
कला के रूप को भिन्न भिन्‍न प्रकार से सँवार रहे हैं । 


आधुनिक हिंदी-साहित्य की प्रवात्तियाँ :9: 


८ हो गओओ फिरंगी को राज रे 
अब डर नया काऊ को ? 


इस बुन्देलखन्डी लोक-गीत में अंगरेजी राज्य की पूर्ण स्थापना और 

उससे उदभूत निश्चिन्त वातावरण में साँस लेनेवाली जन-भावना का श्राभास 
मिलता है। १६ वीं शताब्दी के अंतिम प्रहर में देश की यही स्थिति थी। 
स्थिरता के जीवन में हिन्दी-पाहित्य विभिन्न दिशाओं की ओर अ्रभिमुख हुआ | 
८४ हरश्चन्द्र काल” विभिन्न दिशाओं के रेखाचिह मात्र छोड़ गया था 
द्विवेदी-काल में उन्होंने निश्चित पथ का रूप धारण किया। गद्य के ज्षेत्र में 
निबन्ध, कहानी, उपन्यास, नाटक, जीवन चरित्र आदि की सृष्टि होने लगी 
ओर कविता ने “व्ज की श्रँगिया फरिया ? त्याग कर पनील निचोल” धारण 
किया और उसका सत्र 'वेला फूले आधीरात गजरा केहि के गरे डारों? का 
गीत भूल गया | वह रोमांस, वह मस्ती भी वह भूल गई जो होली के पखवाड़े 
में पातिब्रत पताखें? रखने को मज़बूर करती थी। वह ठण्डे दिमाग से सोचने 
लगी-- 

“हम्॒ कौन थे क्‍या हो गये हैं, और क्या होंगे अभी ? 

आ्राओ विचारें बैठकर, ये समस्याएं. सभी | 


(भभारत--भारतीः की इसी भावना ने द्विवेदी-युग के साहित्य 
को अभिभूत किया। भले भटके शशंकरः की दृष्टि कजल के 
कूट पर शोभित होनेवाली “दीपशिखाः पर भले ही चली गयी 
हो या “आचाय? ने पारसी नारी का ४मंद मंद मुस्काना? भी देख 
लिया हो, पर साहित्य की प्रवृत्ति नीति के जहाज से नीचे नहीं उतरी। इस 
नीति में धर्म की बाह्य व्याख्या नहीं थी, था स्वस्थ तक पूर्ण चिंतन; प्राचीन 
सामाजिक रूढियों और मान्यताओं के प्रति बोद्धक आस्था तथा भारतीय 
संस्कृति के ५शिवम्‌? के प्रति पूर्ण श्रास्तिकता का अपनाव |, देश- में राष्टीयता 
ने इसी काल में अ्ँगड़ाइयाँ लेकर श्राँखें खोलीं | राष्टीय महासभा ने जनता 
में स्वदेश और स्वदेशी के प्रति प्रेम उत्तन्न कर दिया था। बाइर था शासन 


आ्राधुनिक हिंदी साहित्य की प्रवृत्तियां १७ 


का आ्रातंक और भीतर थी चेतन्ये भावनाओं की नि:खताकुल रुँघी हुई 

श्रावाज्ञ! इस विरोधी संघरषमय वातावरण में साहित्य का इतिवृत्तमय हो 
उठना अस्वाभाविक नहीं था। उसने भूतकाल से प्रेरणा ग्रहण करना अधिक 
निएपद सममा | परिणामत: पुराण और इतिहास ही विशेष रूप से प्रतिध्वनित 
होने लगे। वह नपी-तुली बोली में चिंतन का “इतिवृत्त? बन गंया। इसी 
बीच महात्मा गांधी के राजनीति में प्रविश होते:ही देश का शरीर मानों पूर्ण 
रूप से ककमोर उठा, शिक्षित युंवकों ने अपने ही अतीत को नहीं; दूसरों के 
अतीत ओर वर्तमान को भी देखा। किसी ने पास ही पूर्व प्रान्त से सुना- 

“४ ग्रामि चश्चल हें, 

आगमि सुदुरेर पियासी 

सुदूर विपुल सुदूर तुमि ये बाजाओ ब्याकुल बांशरि 

मोर गना नाइ श्रार्वि एक ठाँह से कथाये थाइ पाशरि 

( में चंचल हूँ | में सुदूर का प्यासा हूँ, हे सुदूर, हे विपुल सुदूर | तुम 
ब्रॉसुरी में व्याकुल स्वर बजा रहे हो और मेरे पंख नहीं हैं; में एक हो स्थान 
पर बँधा हुआ हूँ।” ) 

श्रोर किसी के हृदय में पश्चिम की ध्वनि गूँज उठी:--- 

८४ में स्वर्गीय संगीत सुनने को व्याकुल हो रहा हूँ, उसकी प्यास में मेरा 
हृदय मुरभाये हुए फूल के समान हो रहा है। मतवाली शराब की भाँति 
उसमें स्वर उंडेल दो | चाँदी की वर्षा के समान स्वरों को बहने दो”? बस; 
स्वर्गीय संगीत की प्यास ने हिन्दी में उस युग को जन्म दिया जो छायावाद 
ओर रहस्यवाद के नाम से आख्यात हुआ । द्विवेदी-युग की प्रतिक्रिया इसमें 
स्पष्ट रूप से कलकने लगी। कभी शेली की ५5०4४ के समान कवि नील 
गगन में इतने दूर उड़ने लगा कि उसे अपने घोंसले में अरधखुली आँखों से 
उसकी प्रतीक्षा करनेवाले किसी प्राणी का स्मरण ही नहीं रहा और कभी वह 
“र्डसवर्थ की ८59 |४४० बन गया जिसे असीम आकाश की नीलिमा तो 
भाती ही थी, घोंसले की सीमा में लोट आने की आसक्तकि भी व्याकुल बनाती 
थी । यह युग रोमांचकारी काव्य का था, जिसने साहित्य के सभी अंगों को 
आच्छादित कर दिया | छाय।वाद क्या हे; इसकी व्याख्या इसी के श्राचाय के 
शब्दों में यह है:-- - “कविता के क्षेत्र में पोराणिक युग की किसी घटना अ्रथवा 
देश-विदेश की किसी सु'दरी के बाह्यवर्णन से मिन्‍न जब वेदना की अभिव्यक्ति 
होने लगी, तब हिन्दी में उसे छायावाद के नाम से अ्रभिहित किया गया। 
“छाया? भारतीय दृष्टि से अनुभुति और अभिव्यक्ति की मंगिमा पर अ्रधिक 
निर्भर करती हे | ध्वन्यात्मकता, लाक्षणिकता, सौन्दयंमव प्रतीक विधान तथा 


रद . [डाक 
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ऊपचार वक्रता के साथ स्वानुभति की विवति छायावाद क्की विशज्ेषतामं हैं|? 
'जनका विश्वास था-« अपने भीतर से मोती के पानी की तरह आऔंतर स्पश 
करके भाव समपंण करनेवाली श्रभिव्यक्ति छात्र! कान्तिमय्री होती है कोर 
परोक्ष सत्ता का अनुभव करने की ललंक रहस्यवांदिनी कविता का प्राण द्वोती 
है|?” इस युग के पद्म में अन्तर-वेदना की लाज्षगिक अभिव्यक्ति को प्रश्नानता 
तो पाई गयी पर रहस्य के प्रति रुचि-जिशासा-बहुत कम ओर उसका साद्निष्य 
तो लगभग शून्य ही प्रतीत हुआ । शुक्लज़ी के शब्दों में 05940 एएअांद्षंक्षा। 
नकली रहस्यवाद का ही साम्राज्य रह | इस युग के काव्य में अनुभूति की 
ईमानदारी कम, बुद्धि का विलास अधिक रह।। साहित्य में क्रेशे के अभिव्यंजनावाद 
को विशेष रूप से अपनाया गया जिसमें अ्रभिव्यक्ति ही सब कुछ है-अनुभूति 
का प्रभाव तथा अर्थ आदि का विचार अनावश्यक है। कविता ही नहीं; कथा, 
नाटक, निबंध, श्राज्नोचना सभी क्षेत्रों में रचनातंत्र [ टेकमिक ] के संये नये 
प्रयोगों की ओए साहित्यकारों की प्रवृत्ति पाथी जाती है। जशञानदास के निम्नपद 
से आलोच्य युग की काव्य-भावधारा का पूर्ण परिथय हो जाता है---« रूपेर 
पाथारे आँखि डुबरिया रहिले यौवमेर वमे पथ मन हाराइल। ” [ रूप के जलंधि 
में आंखें डबी रहीं और योवन के वनपथ पर मन भठकता रहा। | हं, भावा- 
भिव्यक्ति के रूपों में बिभिन्‍नता अवश्य पायी गई। मुक्त छंद के भअ्रतिरिक 
नय्ने छेदों में भी कविता प्रवाहित होने लगी | मुक्त छंद के प्रचलम के साथ 
रवींद्रनाथ ठाकुर की गीताञ्जलि, माली श्रादि की शैली पर ऐसे गद्य काध्य का 
भी प्रचलन हुआ; जिसमें एक भाव की ध्वनि भरी जाती है। क्रथा-साहित्य पर 
सी पाश्यात्य कथाकारों का प्रभाव स्पष्ट रूप से परिलक्षित होता है। 
८  (500)?5$ 79 पत$ द&4एकक, 
8॥87 ७८९] ७(४॥ ४३९ ए०४67? 

प्रस्मात्मा स्वर्ग में आमन्द से है, संसार भी अपनी गति से मज्ञे में कला 
जा रद्दा है-की व्रिचार-कहरी ने कथा में इसी लोक को महत्व दिया। दुसरे 
शब्दों में कथाकार ने अपने इन्द्रियगम्य सृष्टि के उपकरणों से अपनी कथा 
को संवारना चाहा पर वह सृष्टि में सुन्दर-असुन्दर श्लौर प्राप- पुण्य की 
भावना से सबंधा मुक्त नहीं हो सका। मनुष्य -को उसकी दुबंलताओं तथा 
सामरथ्य के साथ चित्रित कम्ना उसने स्वीकार तो किया पर मह्ुध्य-रूप ही 
देखकर उसकी आंखों की प्यास हीं बुझ सकी, उसमें नरश्रेप्ठ [9प०€८ाश॥ | 
देखने की भी चाह बनी रही। अत: कथा-साहित्य में असत्‌ पर सत्‌ कौ-नर 
पर नर श्रेष्ठ की विजय प्रतिष्ठित की गयी। 

-नाथ्कों में मरत के नाठड्य शाखत्र की नियम-शं:खला को शिथिलतर 
करते हुए, -नाव्ककार -ने स्वाभाविक ता ,[28६प7॥॥९७७.] का आश्रय लिया 
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जिससे उसके रचनां-तंत्र का ढाचा ही बदल गयां। पौराणिक गाथाओं से 
प्रेरण। कम ली गंगी, समाज के भूत कालीन तथ्यों (इतिहास) और वर्तमान 
स्थितियों की और अधिक रुमान दीख पड़ी। “टेकनिक ! में जहां बाह्य रूप 
(अ्रंकसैरूया, सूत्रधार, विदूषक, भंर्त-वाक्य, नांदी, पद्यमय संभाषण आदि ) में 
परिवर्तन स्वीकार हुआ वहाँ मनोमावों के &द्वं पर भो दृष्टि जमी रही-. 
अन्तद नव की नार्टक की प्राशःसान। जाने लगा। संवाद में तुकबंदो का बहिष्कार 
तो हो मया पर नाटकों में काव्य का सम्पर्क बना ही रह।| सभस्यामृलक ना2कों 
की इब्सन॑, शो, गेल्सवर्दी आदि की शली में सृष्टि हुईं, पर उनमें समस्याओं 
का इतिवेसात्मक भाषा में चित्रण प्राय: नहीं हुआ! । हमारे इब्सनवदियोंने भी 
कीव्य-भावना का सं था तिरस्कार नहीं किथा | संगीत का अ्रभी तक॑ प्रचलन 
बंद नहीं हुआ | हमारे नाटककारों नेसंभीत की जीवन के अभिनय में अनसर्गिक 
नहीं माना पर अभी शे।, डंकन आदि नाटथय कारों की नाई उनमें ऐसा तीखां 
व्यंगः जिससे समांज क्लिमिला उठे, नहीं आर पाया । 
आलोचनओं में व्यक्तिवाद का प्राधान्य पाय जता है। वे 
शास्त्रीय कम, प्रभाववादिनी अधिक हैं| कही कहीं तो वे गद्य काव्य की 
सीमातक फ्टुँच गेयी हैं। गुण-दोष विवेचन की अपेक्षा उनमें या 
तो गुण ही सवोषरि दिखलाये जाते हैं या दोषोंकों उभार-उभारकर प्रस्तुत 
किया जाता है। श्र द्विवेदी-युग के समान शास्त्रीय और तुलन/त्मक समीक्षा 
के दर्शन प्राय; नहीं होते | म|कसंवादी आलोचनाओं में परीक्षण की एकांगिता 
चिंबनीय हे | 
आधुनिक हिंदी साहित्य की वर्तमान (प्रगतिबादी) धारा की मोड़ लगभग सन्‌ 
१६ ३५ से लक्षित होती है, जब. यथाथ जगत से क्रशश: 5पएथ्या भा ( नश्जेष्ठ ) 
को ढकेलकर नरजाति की ही प्रतिष्ठा की जाने लगी और उसमें भी उसकी 
जो शोधित.- है, उत्पीड़त हे, दीन है, हीन है | साहित्य पुन: अन्तर से बाहर 
गी छओर अभिमुख होने लगा | द्वितीय यूरोपीय मह।युद्ध के बाद से आंग्ल 
'उविता में जीवन का ठोस सत्य झाँकने लगा हे। 
४८. 76९8: (॥7:ए, 
(एम्रव८ए पर& 97097 ६0वें 0 ए7067 तं4ण], 
8७ ८०रएवं #0ए४८व ०7०९४ [.,07407 0702८ 
| दब्त गर00- धा०पह्ु7: 4०३६० विश्व 
“-पारव076 50 प्रक्षाए ? 
[[, 5. 3॥07] 
४ वह आकाश के तारक लोक से उतरकर नगर को गलियों और ग्राम की 
कोपडियों में कराहनेबाली मारवता को देखने लगी | इतना ही नहीं, दूकायों 
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के 'शो केस? में रखे हुए चप्पलों पर भी कवियों की दृष्टि ठदरने लगी। वस्तु का 
निरपेज्ञ दर्शन काव्य का एक महत्वपूर्ण गुण समक्का जाने लगा .। आज के कवि 
ने दृष्टि-परिधि में आनेवाले सभी पदार्थों में रंजनकारी तत्व खोज निकाला है। 
बहुत समय के बाद रूस आदि देशों से छनकर यह वस्तुवाद की लहर इस 
देश में भी बदने लगी है | परिणामत : हमारे साहित्य का वर्तमान कषि भी, 
कहा जाता है, त्रयोदशी की एजनी में अशोक को किसी मदिराक्षी के. चरण 
स्पर्श से पुष्पित कर मदनोत्सव नहीं मनाता और न वह अपने ही आँसुओं में 
रहरहकर जलना या गलना चाहता है। अ्रनन्त का स्पर्श भी वह भूल गया है 
उसे अब मिल के भोंपू खूब सुन पड़ते हैं। कहारिन की बिमाईभरी एड़ी और 
हथेलियों में कविता दिखलाई देने लगी है। यह प्रवत्ति साहित्य के सभो . अंगों 
पर छा गयी है। प्राचीन का सब कुछ उसे अरुचिकर प्रतीत होने लगा 
है। परन्तु इन समाज या प्रगतिवादियों की भी दो श्रेणियाँ दीख पड़ती हैं। 
एक तो वह जो छायावाद की रंगीनियों का मोह न छोड़ रोमांच? से 
अभीतक सिहरती ही जाती हे और दूसरी वह जो बिलकुल यथार्थ का जीर्ण- 
शीर्ण अंचल पकड़े हुए है। 
अधिकांश प्रगतिवादी कथा-साहित्य विवस्त्र होकर निराभ्ित शाणार्थी सा बन 
गया है जिसे देखकर दया होती है, ज्ञोभ पेदा होता हं। नम्नवाद के साथ ही स्वस्थ 
मनौवेज्ञानिक विश्लेषण की प्रवृत्ति भी कुछ उपन्यासों में दीख पड़ती है । 
नायकों की दिशा में एकांगियों का प्रचलन इस काल की विशेषता हे | 
रेडियो, चित्रपट आदि की सुविधा की दृष्टि से उनके रचनातंत्र में विविधता 
आगयी है | वे जीवन के अधिक सन्निकग होते जा रहे हैं | 
निबन्ध भी कला का रूप धारण करने लगे हैं| उनमें गम्भीर विवेचन की 
अपेक्षा आत्मानुभव की राँकियाँ अधिक हैं | 
सन्‌ १६४७ से भारत स्वाधीन हो गया हैं | अ्रत: अ्रब साहित्य मे पुन 
एक बार भारतीयकरण की लहर दोड़ने लगी है। पौराणिक संस्कृति, श्राचार- 
विचार ओर भाषा को नवीन दृड्डिकोण प्रदान करने की प्रवृत्ति बढ़ती जा रही 
हे | “कृष्णायन ?, “महाभाग्त?, “कुरुक्षेत्र! , “शविणी?, आदि की सकश्गि इसी 
दिशा के प्रयास हैं | ये शुभ लक्षण ह। देश- साहिय से जीवन की माँग 
कर रहा है ऐसा जीवन जो अपनी अ्रपूणता में पूर्ण हो और पूर्ण होकर भी 
अपूर्ण बना रहे | अ्थात जो हममें निरापद महत्वाकांज्रा भरकर हममें ज्ञान 
झौर भाव की अ।लोकराशि जगाकर जन-जन का पथदर्शन कर सके | 


छायावाद-युग के बाद का हिन्दों-साहित्य २8: 


छायावाद-युग के बाद से हमारा साहित्य विशेष दिशा की श्रोर श्रभिमख 
हो गया है। उसमें व्यक्ति का स्थान समष्टि ने ले लिया हे। दूसरे शब्दों में, कल 
साहित्यकार में समाज समाया हुआ था, आज समाज में साहित्यकार समायः हुआा 
हे। वह समाज का पृथक अंग नहीं, समाज का ही अंग बन जाना चाहता है। 
इसीलिए वह एकांत प्रदेश में जाकर तारों भरी रात के नीचे यह नहीं गाता --- 
« आह | अन्तिम रात वह, * बैठी रहीं तुम पास मेरे, 
शीश कन्धे पर धरे, घन कुन्तलों से गात घेरे । 
क्षीण स्वर में कहा था “४ अब कब मिलेंगे-..- 
आज के बिलुड़े न जाने कब मिलेंगे ? ? ( प्रवासी के गीत ) 
व्यक्ति का यह रुदन और अभिसार उसे नहीं सुहाता | उसने ५ पन्त ? के 
शब्दों में कला का मापदश्ड ही परिवर्तित करलिया है--- 
४ ग्रब तो सुन्द ( शिव सत्य कला के कल्पयित मापमान | 
बन गये स्थूल जग जीवन से हो एक प्राण ॥ ” 
इसीलिये वह अब कोयल की ८ कुह् ? नहीं सुनना चाहता ; सुनना चाहता 
हे मिल का भोंपू, लारी की खड़-खड़ भर-भर | अब आसमान से ओस पत्तों 
पर गिरकर «८ मोती ? नहीं बनती---मोती बनते हैं खेतों में कृषक-किशोरी के 
कपोलों पर कलकने वाले स्वेदकण | गरज्ञ यह कि, हमारा साहित्यकार सोने 
की स्वगं-कल्यना से उतरकर जात की लोदे-मिट्टी की व'स्तविकता को सप्कना: 
चाहता हे । 
सन्‌ १६३४ की एक शाम को लन्दन को किसी होटल में आनन्दमुल्कराज, 
सज्जाद जहीर आदि चार-पाँच भारतीयों ने मिलकर एक संब की 
स्थापना को जिसका उहे श्य संसःर की प्रगतिशील प्रब्त्तयों को साहित्य 
में प्रभय देना था। उसके दो वर्ष बात लखनऊ मं स्वर्गीय प्रेषयन्दजी के 
सभापतित्व में इस प्रगतिशील संघ की स्थापना हुईं | यहाँ हम॑ जान लेना. 
चाहिये कि प्रगतिशील या प्रगतिबादी साहित्य शब्द किन अर्था में व्यवह्वत हो 
रहा हे | 
“ प्रगतिवादी साहित्य? वह कहलाता है जिसमें (१) रोमानी या रोमांचकारी 
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युग की बजु आ अथात सामन्त-वाणी का परित्याग हो और मजदूरों के राज्य 
की जय-घोषणा हो। (२) किसानों की विजय और जम्रींदारों के पराजय की 
स्वीकृति हो और (३) नारी की स्वच्छन्द प्रवत्तियों का उल्लसित स्वागत हो | 
, अंग्रेज़ी में इस प्रकार के साहित्य को ?:0276557९6 [.0८९४४77८ कहते हैं 
आर मराठी में फुरेगार्मी वाजय। साहित्य की यह होहर मत यूरोपीय महांधुद 
के पश्चात'रूंस में प्रबल वेग' से उठी थी। ज़ञरशाही से ऊंबकरं वहां की जनता 
से क्रांतिपथ. पर चलकर जबः अपना: ही राज्य कार्थमः किक तथ उसे स््रमावत: 
झमिजातवर्ग के साहित्य से, जिसमें उसकी मनोवृत्तियों को सईंखाया आता था, 
घेया हो. गई । जंन-समृह ने उसी साहित्य को पसन्द किक जिसमें उसीके याने 
संवंइ'रा वर्ग के गीत गाये जाते थे | इसीसे रूस में शेकं।व की अपेज्षा! गोरी 
अधिक लोकप्रिय हुआ क्योंकि: उसने शेकरेंल के समान मध्यम अशी के 
समाज का चित्रण न कर निम्न बर्ग को अपनाया था | 

पएन्‍्तु जब रूस और अन्य पाश्यात्य देशों में * वस्तुवाद ? प्रवक्ष हो रहा 
था तब हमारा साहित्य, विशेफ्त; काव्य-साहित्य, ८ ख़ब्याम ? के नशे भ॑ किसी 
तरु तले लेख शीतल समीरण के म्ोंके खा रहा था, पाश्व्॑ती खाकी अपनी 
अ्रंधमु दी औरों से असव का प्याला लिये उसे पिला रही थी । हिंदी में 
ऐमांचवाद का वह युग छायावाद, रहस्यवाद, हाला।वाद प्रतीकवाद श्रादि नॉमों 
पे पहचान। जाता है। लगभग सन्‌ १६२२ से सन्‌ १६३५ तक हिंदी के पद्म- 
पाहित्य में इसी का दोर-दोश रहा, परन्तु कथा-सहित्य में प्रेमचन्द के फ्रादु भाव 
ने वास्तववद को ऋषिक प्रअ्य दिया। उन्होंने निम्न श्रेणी के पात्रों-किसांनो-. 
की अपनाय। | उनके सुख-दुख का साहित्य में चित्रण किया। (प्रेमचन्द के 
यू्व-क्ती कहानीकार प्राय: अभिजात्य वर्ग से अपने पात्र चुनते थे।) इसी से 
आज ऊंनको गणना दिंदी के प्रगतिशोल साहिस्थकरों में बढ़ी धरैभधाम से 
होती हे। 

कविता के क्षेत्र में पन्‍त को-. 

« जागो श्रमिको ? बनो सचेतन। 
भू के अधिकारी हैं श्रमजन |? 

की घोषणा करने के कारण प्रगतिशील कवियों में अग्रणी माना जाता है 
परन्तु जिस अ्रर्थ में प्रगतिशील कविता आज समंक्ती जाती है उसका श्रीगणेश भ्री 
बालक्ृष्ण शर्मा : नंवीन ? ने वर्षो पहले किया था | उनकी “कवि कुँछ ऐसी 
तान .सुनाओ ” तो बहुत प्रसिद्ध रचना है। नीचे उनकी «जूठे फ्तें 5 
शीषंक कविता की कुछ पंक्तियाँ दी जाती हैं, जिनमें मार्क्सवादी राहित्य के 
समान इश्यरवाद को गहरी ठोकर दी गई हे--- 


दाआजाद-का के बाद का हिन्दी साहित्य ] शक 


«.त्पक ऋटते जूठे पत्ते 
ज़िस.दिन .मेंने देखा नर को | 
उस दित् सोचा क्यों 
लगा दू आज आग इस दुनियाँ भर को 
यह भी सोचा क्‍यों न 
टेंदुआ घोंदा जाग्र स्व्रग्न॑ जगपति का १ 
ज़िसने अपन ही स्वरूप को 
रूप दिया इस घृणित विक्ृति का 
जगपति कहाँ ? अरे सदियों से 
वह .तो हुआ राख की ढ़ेरी |! 
वरना समता संस्थापन से 
ज्ञग जाती क्या इतनी देरी ! 
छोड़ आसरा अलखशक्कि का | 
रे नर स्वयं ज़गतपति तू है ! 
तू गर जूठे पत्ते चाटे तो 
तुक पर लानत हे---थू है ! 
कैसा बना रूप यह तेरा, 
घृशित, दलित, घीभत्स, भयंकर ! 
नहीं याद क्‍या तुमको, 
तू है चिरसुन्दर, नवीन, प्रलयंकर ! 
भिक्षापात्र फेंक हाथों से, 
परे स्मायु बड़े बलशाली ! 
ज्रभी उहे गा प्रलय मींद से, 
जरा बज्ण तू अपनी ताली | ? 
श्राज प्रनेक मवयुवक अपमी रचनाओं में मज़रर, -किसाम, इसम्किलाब 
खादि के नारे क्षणाकर अपने को प्रगतिशील कहलाने में गव॑ का अ्रनुभव 
करते हैं। देश के कृषक-मज़दुरों का जागरण किसे नहीं सुद्दाता ? पर प्रश्न 
यह है कि जिन कंषक ओर मज़दरों के लिये गीत लिखे जाते हैं वे उर्महँ समझ 
भी सकते हैं ? इन गीतों क्री भाषा ओर इनकी रचना«-शतकी कई बार उललकन 
वैद्दा करने वाली होती है। इसके अतिरिक्त इन रचनाओं में अ्रतुभूति की 
गहराई का तो प्राय; ग्रमाव हो रहता है। ऐस कितने प्रगतिशील कवि हैं 
जिन्होंमे कृषक ओर मजदूरों सा जीवन व्यतीत किया है या उनके साथ 
एक होकर सुस्त-दुख को अपने हृदय में उतारा हे? इसी से अधिकाँश 
प्रगातिशीक्ष कहछ्ताने वाली कवितायें शुष्क, निष्प्राण और सिद्धांत-प्रचारक 
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सी लगती हैं। उनमें “नवीन” के ५्जूठे पत्ते? जैसी ठेस लंगी नहीं दीख 
पड़ती | अभिव्यंजना की दृष्टि से उनमें कुछ नयापन भले ही हो किन्तु 
विचार-परम्परा का दायरा बहुत संकुचित है | ऐसा प्रतीत होता है, हमारा 
कवि-समुदाय आकाश के तारे गिन गिन थक गया है और अरब वह सड़क 
के कंकड़ गिनने लगा हे | 


मनुष्य की अनुभूतियाँ दो प्रकार की होती हैं जो (१) सोन्दर्य-मूलक और 

(२) कार्य-मूलक कहलाती हैं। आज का कवि दूसरी वत्ति से अधिक काम लेता 
है। इ-ल३ में कविता को वरतमान गति का सिंहावलोकन करते हुए एक 
श्रेग्रज्ञ अ।लोचक ने लिखा था “ग्रत पच्चीस-तीस वर्षों में आऑँग्ल साहित्य में 
टी० एस० ईलियट को छोड़कर ऐसा कोई कवि नहीं हुआ जो अपनी छाप 
भविष्य में छोड़ ज|।यगा |” इसका कारण यह है कि प्रगतिवादी कविताओं में 
प्रेरणा नहीं, प्रयास होता है | आ।त्मानुभूति नहीं, जश्ञानसंचय होता है| इसीसे 
उनके स्थायित्व में सन्देह है । 

कहानी-साहित्य में हमारे कथाकाएं में प्रगतिशीज्ञता दूसरे ही रूप में 
प्रविष्ट हुई है। उसका विश्लेषण करने से उसकी दो श्रेणियाँ दीख पड़तो 
हैं। पहिलो में ऐसे कथित साम्यवादी हैं जो धन के समान ही नारी को भी 
सबकी सम्पत्ति समझते हैं। वे ऐसे युग का स्वप्न देख रहे हैं जब लावण्य 
भरी नारी पर किसी एक पुरुष का आधिपत्य न रह जायगा। रूस में क्रान्ति 
के प्रारम्मिक दिनों में लंगिक स्वातंत्र्य अपनी पराकाष्ठा पर पहुँच चुका था 
जिसकी कल्पना एक विदेशी लेखक के इस वाक्य से हो. जाती हे--. 
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कहों भी एक ग्ल|स पानी पी लेने के समान आसान मानी जाने वाली 
लगक स्वाधीनता की ओर यदि कोई वहाँ अंगुली उठाता तो वह “पेटी बुजु बा? 
कहकर भकमोरा जाता था-। ऐसे लेखकों प८ रसल' की नारी-स्वच्छन्दता- 
नीति का भी कम प्रभाव नहीं पड़ा ! 

दूसरी श्रणी में वेकथाकार अ्राते हैं जो फ्राइडवादी हैं; जो काम के 
गआवेग को जीवन की प्रेष्णा का कारण मानते हैं। प्रगतिवादियों का 
कहना है कि स्त्री-परुषों को यौन-गधिकारों की समानता होनी चाहिये। जब 
पुरुष बह्मच, री नहीं रह सकते, तो स्त्रियं। हो क्‍यों एक पुरुष को अनुग।मिनी 
बनी रहें ? इसोलिये रूम में गर्भपात वेघ माना गया ओर अनसर्गिक 
उपायों से गर्भ-नषेध का प्रचार किया ग्या| रूस में. साभ्यवादियों ने. 
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८ नारी ? के मातृत्व के बन्धन को निर्बन्ध बना कर उसे ऐसा कौन सा गौरव प्रदान 
किया है जो प्रगतिवादियों में प्ररणा भरने का कारण हे ? प्रतीत होता है, ऐसे 
लेखकों पर रसल की नारी स्वच्छन्दता-नीति का भी प्रभाव पड़ा हे। 

दूसरी श्रेणी में वे कथाकाए आते हैं जो फ्राइडवादी हैं, जो काम के 
आवेग को जीवन की प्रे रणा का कारण मानते हैं। उनके मत से स्त्री, मां 
बहिन, पत्नी, चाहे जिस सामाजिक नाभ्से पुकारी जाय, पुरुष के लिए वस्तुत: 
नारी हे | इसी प्रकार पुरुष समाज में पिता, भाई, पति आदि किसी भी नाम 
से पहचाना जाय, स्री के लिये वस्तुत: पुरुष ही है। सभी खी-एरुषों के 
आकर्षण के मूल्य में काम-वासना ही है। मनोविश्लेषण की इसी परमरा ने 
हिन्दी में कुछ ऐसे उपन्यासों को जन्म दिया है, जिनमें मानव-स्वभाव की मृल, 
ओर सँस्‍्क्ृत-प्रवत्ति की हत्या की गई है, ओर विकृवत-मस्तिष्क के क्रीड़ा-कलाप 
को उभारकर प्रस्तुत किया गया है | 

नाटकों में प्रगति-शीलता का रूप उनके रचना-तन्त्र (टेकनीक ) में बहुत 
ही स्पष्ठटता से दीख पड़ता है | समस्या-मूलक नाटकों की ओर स्वाभाविक -रुचि 
दीख पड़ती है | एकांकी-नाटकों का प्रणयन भी सोत्साह हो रहा है। शिक्षा- 
संस्थाओं में उत्साही विद्यार्थियों द्वारा हिन्दी के आधुनिक नाटकों का, रंग-मंच 
पर यदा-कदा अभिनय ज़रूर हो जाता है, पर अभीतक हिन्दी में व्यवसाय की 
दृष्टि से सतत चलने वाले रंग-मंच का अवतरण नहीं हुआ है, ओर अब 
सवाक चल-चित्रों के थुग में उसके प्रादुभू त होने की निकट-भविष्य में कोई 
सम्भावना भी नहीं दीखती | 

अलोचना-लेत्र में साहित्य को परखने के दृष्टिकोण में अन्तर आरहा 
है| पहले जहां मनोभावों के घात-प्रतिधात देखे जाते थे, वहां अब देखा जाता 
हे-“ इस रचना में वर्ग-संबर्ष कहां तक हुआ, ओर सर्वह।रा समुदाय की, सर्व 
शोषक वर्गपर विजय दिखलाई गई है या नहीं १?” प्रभाववादी आलोचना 
यद्यपि मी नहीं है, पर उसका प्रभाव ज़रूर कम हो गया है। फ्रान्स में एक 
जमाना था जब ऐसे आलोचकों की ग्रालोचनाएँ बढ़े चाव से पढ़ी जाती थीं 
क्योंकि उनमे कहानी सा आनन्द आता था। 

गद्य-काव्य का स्थान अब रेखा-चित्रों ने ले लिया है, जिनमें किसी 
व्यक्ति, स्थल, कार्य, व्यापार का बाहरी चित्रण किया जाता है। छाय।वाद-. 
युग में, रवीन्द्र की गीताज्जलि? ने हिन्दी में कई गद्य-काव्य लेखकों को प्ररित 
किया था। हिन्दी में निबंध-साहित्य के और भी अधिक पुष्ट होने की 
आवश्यकता है | व्यक्तिगत अनुभवों को फड़कती हुई भाषा में इन दिनों 
लिखने की प्रवृत्ति बदूनी चाहिए, | 
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कप आज का साहित्य सचमुच प्रयोगावस्था में है| श्रत: उसके भविष्य का 
निर्णय देना कठिन है, पर उसकी प्रवृत्तियों की छानबीन करते रहने की 
श्रावश्यकता अवश्य हे । 


'जडवाद या वास्ततवाद / :९: 


भारतीय दर्शनशालमें « जड़वादी ? की संज्ञा उन्हें प्राप्त थी, जो ५ पाप- 
पुणयका भेद काल्पनिक समझते थे और यह विश्वास रखते थे कि छल्त, कपट, 
चोरी, कूठ ओर व्यभिचार में दोष नहीं है |! हम पराप-पुण्यको परिभाषाकों 
सन[तन माननेवालों में से नहीं हैं; परन्तु हम नतिक आचारको समाज-स्वास्थ्यके 
लिए. आवश्यक अवश्य समभते हैं | 

पाश्चात्य देशों में व्यक्ति-स्वातन्त्यकी लहर समाजकी « नीति-शअ्रनीति ? की 
धारणाओं को ठेस पहुँचा रही है । रसल-जसे लेखक यह प्रचारित कर रहे हैं 
कि : स्त्री को पति नामधारी ही नहीं, श्रनेक पुरुषों के साथ भी रति-सुखविभोर 
होने की स्वच्छन्दता मिलनी चाहिए । ? रसल यह भी मानता है कि ८ प्रेम, 
बच्चे ओर खरी-पुरुष के सहवास का नाम ही परिबार है | ? दूसरे शब्दों में यदि 
समाज में ८ परिवार-संस्था ? को जीवित रखना है तो स्त्री का किसी पुरुष के 
साथ रहना आवश्यक है | इसलिए रसलवादी विवाहका विरोध तो नहीं करते : 
पर स्री को विवाहित पुरुष के साथ हो बंधी रहने का विरोध अवश्य करते हैं। 
वे उसके ५ पत्नीत्व ? और « मातृत्व ? को उससे छीनकर उसे केवल «५ नारी ? 
रखना चाहते हैं। ख्री-स्वातन्त्र्य का यह चित्र है, जिसे वे वास्तव रूप में देखने 
की व्याकुल हो रहे हैं । 

गत महायुद्ध के पश्चात यूरोप में नेतिक बन्धनों का शेथिल्य श्रपनी चरम 
सीमा को पहुँच गया था | कई देशों में तो भीषण नर-संहार की पूर्ति के लिए 
भी स्त्री-पुरुषों की लंगिक स्वच्छन्दता को प्रोत्साहित किया गया था| साहित्य में 
भी आदश्शंकी भूमिका से हटकर साहित्यकार नवमत को ग्रहण करने लगे। 
डा० फ्रायड के मानसशास्त्र ने साहित्यकारों को नया विषय प्रद।न किया | 
उन्होंने गुप्त ममनपर आवरण डालने वाले कथित उपकरणों को तोड़ फेंकने का 
प्रयक्ष किया । फ्रायड के मतानुसार अतृप्त वासनाओं को दबा रखने से 
मनुष्य का विकास नहीं हो पाता। अत: मनोविज्ञन के इस अनुसन्धान के 
आधार पर जेम्स जॉयस, वर्जीनिया वुल्फ, लारेन्स, हक्‍सले आदिने ५ [,0०0[८ 
0 ए०पाइश बाद प्र6 ? (अपनी ओर देखो और लिखो) का सिद्धान्त 
प्रतिपादित किया'। इन साहित्यकारोंने वासनाओञरों के यथातथ्य चित्रण में अपनी 
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कल की श्रेष्ठता समझी | अश्लीलता-श्लीलता की सीमा से वे ऊपर उठ गए। 
इस तरह समाज की रुढ़्िपर देवत्व को ठोकर मारकर नवीन साहित्यकार एक 
लेखक के शब्दों में “ चलमानसशासख (07४८ ?57८४०००४) के आधार- 
पर रुढ्भिजकता, प्र्लुब्घता और मानसिक अस्वस्थता को अपनी रचनाश्रों में 
प्रतिबिम्बित कर रहे हैं। ? 


हिन्दी में इन प्रवृत्तियों का चित्रण श्रीजनेन्द्र की रचनाओं में सब से 
पहले मिलता है । उनकी ८ सुनीता ? ने रसलवादी उपन्यासों की सृष्टि में बड़ी 
प्रेरणा भरी है। श्री यशपाल का « दादा कामरेड ! ओर श्रीसवंदानन्द वर्मा 
का : नरमेघ ? “ सुनीता ? के चरण-चिह्ों पर चलते हुए-से प्रतीत होते हैं। 
यहां हम ८ सुनीता ? के कथानककी विस्तृत चर्चाकर उसके परवतीं उपन्य/सों से 
साम्य बतलाने की चेश करेंगे | 


सुनीता पढ़ी-लिखी स्त्री है ; सुन्दरी है। श्रपने पति श्रीकान्त के साथ रहती 
ऋौर घरका मामूली काम करती है। पर उसके जी में जसे « कोई ? भीतर ही 
भीतर कुरेदता सा रहता हे--उचटी-उचटी-सी रहती है । फिर भी पत्नी-धर्म 
पालन करती जाती है। श्रीकान्त का एक मित्र हरिप्रसन्न है, जो क्रान्तिकारी है | 
वह उसे श्रपने घर ले आता है ओर अपनी पत्नी से उसका परिचय कराता है । 
हरिप्रसन्न उसे * भाभी ? कहता ओर उसे मन ही मन पूजता है। वह दिन रात 
एकान्त में किसी ५ नारी ? का चित्र बनाया करता है। श्रीकान्त उसकी विराग- 
भावना को दूए करने के लिए सुनीता को उससे निकटता बढ़ाने की शिक्षा देता 
है | सुनीता अपने पतिदेव की आशा शिरोधायय कर हरिप्रसश्तन के निकटतर 
होती जाती है | कुछ समय बाद श्रीकान्त लाहोर जाता है ; पर जाने के पूर्व 
अपनी पत्नी से कह जाता हे--“अब यह तुम्हारे ऊपर रहा कि हरिप्रसन्न 
यहीं रहे और ठीक रहे |? सुनीता श्रीकान्तका जाना सुनकर सहमती है। कहती 
है--उन्हें (हरिप्रसन्न) मुकको क्यों सोपे जाते हो ! उनका मन तो मेरे बसका 
नहीं हे।! श्रीकान्त उसे विचलित देखकर उसके नजदीक आ जाता है। 

सुनीता--'तुम जाओगे ?? श्रीकान्त (ढाढस देते हुए )--“सुनीता !? 

सनीताने कहा---त4 मे विश्वास तो मुझे देते जाओ। वह मुझमें 
से खिसका जा रहा है। क्या विवाह लौकिक नीति ही है ? क्या वह धर्म भी 
नहीं है ? वह सभीतेकी ही चीज़ है ! इन सबसे कहीं पवित्र वस्तु क्‍या नहीं 
है ? अरे, मुझे ज्वरा मेरा विश्वास दे दो |? 


श्रीकान्तके वच्तसे लगकर सुनीताने कहा'--कुछ नहीं मेरे प्रिय | राहु 
आया है, से। दूर होगा । श्रद्धा मेरी इसी न जायेगी | मेरे प्रिय | मुझे प्रेम 
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करना न छोड़ो । मुझे बेसुध न होने दो | सुध पाकर में फिर क्‍या रहूँगी ! 
मेरा तो सब आधाए लट जायगा |! 

श्रीकान्तसे सुनीता कहलाती है---'कहो, तुम मेरी हो।! और सुनीता 
स्वयं कहती है--५में तुम्हारी हूँ |? 

इतने विश्वास-सम्पादन, प्रम-प्रदर्शनके पश्चात श्रीकान्त लाहोर चला 
जाता है। घरमें सुनीता और हरिप्रसन्न दोनों ही रह जाते हैं। एक दिन 
हरिप्रसन्न शामके ५ बजे ऊपर चला जाता है और देखता है, “माभी सुनीता 
स्‍्नान-घरमें से नहाकर निकली हैं | बाल पीठपर फेले हुए हैं, धोती अ्रभी 
पहिनी नहीं गई हे, मानो जता उसकी ओर ले लो गई है। रिंडलियों तक 
टाँगें खुली हैं, ऊपर धोतीका किनारा वक्ष-भाग तक आते-श्राते लिपट गया 
है |! भाभीजीके आदेश से हरिप्रसन्‍न वहीं कमरेमें बेठ जाता है। थोड़ी देरमें 
सुनीता आई | उसने ओर कुछ अपने को नहीं संभाल्ल/ था; बस, धोतोी ठोक 
पहन ली थी | बाल अब भी छिटठके थे और उनमें कंधी होना बाकी था। 
पहननेका कोई कपड़ा भी शरीरपर नहीं लिया गया था | 

बैठिए आप, खड़े क्‍यों हैं? यह खाट तो है, आइए--बठिए | 
हरिप्रसन्‍न, . .भ्रमित-सा खड़ा है। लजाकों व्यर्थ करती हुई छटठामयो यह 
जो नारी खड़ी है, कह रही है---बरठिए | तब वह चुपचाप बठ गया। रातको 
सनीता हरिप्रसन्‍न के कमरे में जाती है। वह उसे दूसरी रात क्रान्तिकारियों के 
बीच जंगलमें ल जाना चाहता है। सुनीता धर छोड़नेको राद्ो हो जाती है ! दुसरे 
दिन सबेरे श्रीकान्तका पत्र सुनीताकी मिलता हे, जिसमें वह हरिप्रसन्नको हर तरह 
प्रसन्न रखनेका उपदेश देता है। जानेके पूर्व हरिप्रमन्न सुनीताकों अ्रच्छे कपड़े 
पहन आनेका आग्रह करता है, जिससे उसके दलके युवक देखें कि उनकी देवी 
चौधरानी सौन्दर्यकी भी देवी है। सोन्दर्य ऐश्वयंका एक रूप है। सोन्दय 
शक्ति है, सौन्दर्य आदश है। वह स्कूर्ति देता है, पवित्रता देता है। भाभी? 
सजकर पहले सिनेमा गई और रातके भींज जानेपर मोटरमें बठकर उसक साथ 
ही एकान्त प्रदेशमें पहुँची--मुनसान जंगल, अंधेरी रात, एक का समय | 
हरिप्रसन्न भाभीका हाथ संभाले जा रहा है | माभीकों ५ मदके मज्भबूत हाथमें 
टिक जानेसे मार्ग चलनेम॑ सुविधा हो गई है |? कुछ क्षण रोशनों चमकी ओर 
बुक भी ग़र । 

४ क्यों, कया हुआ १ ? कहकर सुनीता हरिप्रसन्नकों बॉहोंम| सिमटी हुई 
उसके चेहरेकी ओर उत्सुकता से देखने लग़ी | “क्‍या हुआ १ बोली ९? 

मानो हरिप्रसन्नको पता न हो, उसने सुनीताकों अनायास ज़ोरसे चिपटा 
लिया! और कदा---८्तुम जानती हो, अकेला होता तो क्‍या करता १ उस 


३० | हा कै... [ टिकी 


संकटके मुहको ही जाकर पकड़ता, लेकिन आज उधर ताकता हुआ दूर खड़ा 
हूँ | में कुछ मी नहीं कर सकता !! और उसी भांति एकाएक भ्रुककर अपने 
हाथसे सुनीताकी ठोड़ी ऊपर -उठाकर कहा-५क्यों ? क्‍योंकि प्रेम आदमीको 
निबंल बना देता है। ? सुनीता एक जक्षणमें सब-कुछ भूल गई । आगे हरिप्रसन्न 
ने कहा----'सुनीता, लेट जाओ |? [सुनीता लेट गई। हरिप्रसन्नने अपनी बाहु- 
औओंसे उसे अपनी जंघाका सहारा देकर लिठा.लिय। हे, सो वह भी वहां लेट गई 
है। वह कूृतज्ञ हे | (निश्चल पड़ी हुई सुनीताकी बाहुको उठाकर उसने ज्रोरसे 
उसका चुम्बन लिया । उसका कण््ठ भर आया, देह काँपने लगी। और 
बिलकुल अपने मुखके समीप ठहरे हुए उस सुनीत।के मुखपर वह कुका, भ्ुका 
ओर कसकर एक चुम्बन लिया | सुनीता इसपर उठी | वह सम्भ्रमपूर्वक अश्रलग 
हो बेठ गई । 
लेखक कहता हे---'यह उसके लिए अप्रत्याशित था |? क्‍यों १ भुज-पाशमं 
बँधनेपर उस आपत्ति न हुई और न प्रथम चुम्बयर | खेर, हरिप्रसन्न 
सुनीतास कहता है---सोझो, में चला जा रह; हूँ | लौयनेका वक्त होगा, तब 
ञ्रा जाऊँगा ।? 
हरिप्रसन्न चला गया | सुनीता थोड़ी देरमें बाँहका तकिया लेकर लेट गई । 
लेटे-लेटे सो भो गई । थोड़ी देर में आासम।न में चाँद खिल अ,या । हरिप्रसन्न 
नहों सो सका-। वह सुनीता के निकट पुन; जाता है और देखता है, वह ८ खुले 
पत्थरपर सो रही है। ओह, रेशमी व्रत चाँदनी म॑ कसे खिल रहें हैं | और 
मुखड़ा कैसा प्यारा ला रहा है |? हरिप्रसन्न के मन में तूफान सा मच 
गया | एक बार लोयकर किए आया | € एकाएक बेठकर उस नारा के चरणों 
की उँगलियों का उसने धीरे से चुम्बन लिया, ऐसे घोमे--शायद हंठों ने छुआा 
तक नहीं | किन्तु लदक तो लहक ही गई | धीमे से उसके हाथ को उठाया 
ओर मु हसे लगा लिय, | शनः फिर सुनोता की देहपर उसने हाथ फेएन। शुरू 
किया । मद उसपर चढ़ता गय। | सुनांता की नींद धीरे-बोरे खुली। ? किन्तु 
लेगी ही केसे ? क्‍या उसके मन में जद भी उथल-पुथल नहों मची ! अपने 
पति की छातो से चिपटकर जो विश्वास को भोख माँगो थो, उसने उसके मन 
को नहीं कोस। ? 
लेखक को इसको चिन्ता हो नहों है | वह तो पाठकों की योन-भावनाओं 
को गुदगुदाने में ही व्यग्र है। वह कहता हे---“* उसने आँख नहों खोली | 
वह अपने शरीरपर आहिस्ता-आहिस्ता फिरते हुए इस पुरुष के हाथ का स्पर्श 
अनुभव करने लगी | कुछ देर तक तो वह यों हो पड़ी रहो | फिर पूछती है--- 
* तुम क्‍या चाहते हो, हरी बाबू १ ?? 


करनाल 
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४ क्या च.हता हूं ! तुमको चाहता हूँ | समुची तुमको चाहता हूँ। * 
सुनीता कहती है--.: तो में तो हूँ । १म्हारे सामने हूँ | ले क्‍यों नहीं लेते! 
हरिप्रसन्न का हाथ घूमता-घूमता सुनीता की बाहुपर रुक गया, वहीं रुका 

रहा | उसने कहा ८ भाभी | ? 

: तुम्हें काहे की रिकक है, बोलो ? मेंने कभी मना किया हे ? तुम मरो 
क्यों ? कम करो। में तो तुम्हारे सामने हूँ | इन्कार कब करती हूँ ? लेकिन 
अपने को मारो मत ! मुझे चाहते हो, तो मुझे ले लो | ? 

हरिप्रसन्न का ह।थ श्रब भी वहों रुका रह। | 


४ क्या चाहते हो, हरी बाबू ? मुझे ही चाहते हो न? यह तो साड़ी है, में 
नहीं हूँ । में यह हूँ | ” और कहते-कहते साड़ी बिल्कुल अलग कर दी | सुनीता 
तनिक स्मित के साथ बोली---* यह तो आवरण है, उसके रहते मुझे केसे 
पाश्रोगे ? उसे तो उतर जाने दो, तब मुझे लेना | अ्नावत्त मुक ही को लेना |? 
आर एकदम अपने हाथ छीन-फपटकर श्रपने शरीर से चिपटी हुई “बॉडी 
को उसने फाड़ दिया | वह अन्तिम वस्य भी चीर होकर नीच सरक गिरा |? ? 


इसके पश्चात्‌ हरिप्रसन्न मोटरपर सुनीताकी बिठाकर उसे उसके घर छोड़ 
आता है ओर सदाके लिए चला जाता है | श्रीकान्त और सुनीताकी मेंट होती 
है। भ्रीकान्त हरिप्रसन्नकी पुनः बुलानेकी जब चचा करता है, तब सुनीता कहती 
हे--५में तुमस सच कहती हूं कि मेंने उनसे यही कहा कि वह जावें नहीं, रुके । 
सच कहती हूँ, मेंने अ्रपनेकी भी नहीं बचाया। अरे निर्दयी! तुम यही न 
चाहते थे ! 

श्रीकास्तके हृदयमें ज़रा भी पुरुषोचित ईध्यांका भाव नहीं जाग्रत होता। 
वह उदारता प्रदशित करता हे---५क्या चाहता था, यह तो क्या बताऊँ ? पर 
दि क्वीन केन ड नो रोग !? 

उपन्यास यहीं समाप्त हो जाता है। शभ्रोजनेन्द्र क्रन्तिकारी हरिप्रसन्नको 
“नारी? का अनावृष्त रूप दिखाकर हो रुक गए हैं; हरिप्रसन्नसे सुनीताका सम्पूर्ण 
शरीर-दान उन्होंने स्वीकृत नहीं कराया है | परन्तु पर-नारीके आरलिंगन, चुम्बन 
आदिको उन्होंने आपत्तिजनक नहीं माना है। सम्भवत: समाजकी वत्त मान 
नीति और सदाचार सम्बन्धी धारणाओंको वे मनुष्यके विकरासमें बाधक समभते 
हैं। वे फ्राडके समान वासनाओंकोी दबाते नहीं, उभारकर बाहर निकाल फेंकने 
में विश्वास रखते हैं ! 


इसी धारामें श्री यशपालका “दादा कामरेड? बह रह! हे | भ्री जेनेन्द्र की 
'सुनीता? “दादा कामरेड' में---जहाँ तक « क्रान्तिकारी ? को अपनेमें भुलाने से 


३३ | दृष्टिकोण 

सम्बन्ध हे---'शे जग बन जाती है। ८दादा कामरेढ? का #न्तिकारी पात्र “हरीश? 
भी हरिप्रमन्षकी छाया-आवृत्ति कहा जा सकता है। हरिप्रसन्न “स्त्री? के रूप 
लावण्य को अपने “दल? के लिए प्रेरणा? का साधन मानता है और सुनीता 
को उसके लिए, उपयुक्त समझता है | हरीश भी ०त्री? का यही उपयोग लेना 
चाहता है; परन्तु “म्रीः के शरीर-सौंदर्यको वह हरिप्रसन्न के समान ही स्वयं पी 
जाना चाहता है| हरीरा विवाहित होते हुए भी शेलके रूप की श्रग्नि-लपटों में 
समा ज!ता है। उससे एक रात प्रस्ताव कप्ता है--'देखो शल, [ उसके स्वर 
में कम्मन था ] में कुछ भो न करूँगा ... में केवल जानना चाहता हूँ, देखना 
च।हता हूँ, स्रा कितनो सुन्दर है ! में त्री के आकर्षणको पूर्ण रूप से देखना 
चाहता हूँ ।? 

रोमांचित होकर शेलने पूछा---८केस ९ 

श्वासके वेगके कारण अटकते हुए. हरीश ने कहा---तु्रूँ बिना कपड़े 
के देखना चाहता हूँ | 

शेल ने दोनों हाथों स मुख छिपा लिया। हरीश ने फिर कहां---. 
'जजीवन में एक बार में देखकर जान लेना चाहता हूँ, वह प्रबल आकर्षण 
क्या है ? मेरे जीवन में किसी और स्त्रीसे यह प्राथंना करने का न तो 
खझबसर ही आयगा और न मुझे साहस ही होगा १? 

शेल विवस्त्र हो जाती है। क्रांतिकारी हरीश उसे बिजली के प्रकाश में 
ग्ँख भरकर देख लेता है। श्री जनेन्द्र का हरिप्रसत्र॒ सुनीता का नग्न शरीर 
देखकर तृप्त हो जाता है; पर श्री यशपाल का दृरीश पूरा वास्तववादी हे। 
वह समूचे 'शरीर को अपना लेता है। कुमारी शैल गर्भवती हो जाती है 
आर उसके “तेज! को धारण करने के कारण समाज से तिरस्कृत हो जाती 
है। तब “दादा कामरेड? उसका उद्धार करने को आगे बढ़ते हैं। उनकी 
कामरेड शेल उनके पीछे-पीछे चल देती है। 

(सुनीता? में श्री जनेन्द्र ने अन्त मे जहां वासना को उभारकर उसपर 
नियन्त्रण आवश्यक समका है, वहाँ ५८दादा कामरेइ? में श्री यशयाल ने 
धवासना? पर कोई अंकुश नहीं रख । शेल ऐसी नारी है, जो “पुरुष! के 
सम्यक से पिघल उठती है। शेज़ को नग्न! देखते के पश्चात्‌ हरोश का 
कथन “देखो शेल, मुझे ऐसा अनुभत्र होता है, जसे मेंने बहुत कुछ पा लिया | 
एक पूर्णता-सी, ..जेसे तुम मेरी हो और में तुम्हारा और इसी भरोसे में 
अपने बीहड़ मार्ग पर बढ़ता चला जाऊँगा?, कोई अथ ही नहीं रखता। 
हरीश की लालंसा का, जैसा कि पहले कहा जा चुका है, यहीं अ्रन्त नहीं हो 
गया--वहद्द जेठ की प्यास की तरह बढ़ती ही गई। यहीं सुनीता का हरिप्रसन्‍न 
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दादा कामरेड” के हरीश से ऊपर उठ जाता है। वह वास्तव के प्रवाह में 

ज़रा बुचबुचाकर ही सतह पर आ जाता है और अपने “लक्ष्यः की ओर भांग 
जाता है। तभी सनीता उसके चरणों की (ज को माथे पर लेकर उसके प्रति 
सम्मान प्रदर्शित कप्ती है। सनीता जब सब-कुछ देने को तत्पर न थी, तब 
हरिप्रसन्‍न सब-कुछ लूटना चाहता था, और जब वह सब-कुछ देने को तैयार 
हो जाती है, तो वह कुछ भी लेने का साहस नहीं करता। यहाँ श्री जेनेन्द्र ने मनो 
विशानकी गुत्थियोंकों चतुराईसे सुलमानेका प्रयत्न किया है। श्रीयशपालफे 
पात्रोंका दृष्टिकोण सर्वथा शरीरी हे-स्थूल हे। 

शेल हरीशसे सम्बद्ध होकर भी राबर्टकी भुजाशों में अपने को सोंत देती 
है। “मुसकुराती हुई श्राखोंसे शेलने अ्रपना सिर राबर्टके कन्घेपर रख दिया | 
धीमे स्वरमें राबर्टने कहा---“यह मंजूरी है १” 

“तुम बढ़े शरारती हो।?---पीछे हथते हुए शल कह रही थी कि राबटने 
उसे चूम लिया |” 

सुनीताके समान शेल किसी पुरुषसे विवाह-बन्धन में जकड़ी हुई नहीं 
है; पर हरीशको वह भीतर ही मीतर “्ञपना? बना चुकी थी। अ्रत: जहाँ तक 
दो पुरुषों को हृदय और शरीर देने से सम्बन्ध है; वहाँ तक सुनीता और 
शेल में कोई अन्तर नहीं है; परन्तु जहाँ एक में कला को सँवारने की चेश है, 
वहाँ दूसरे में कल्ला को नग्न रूप में ही लजाते हुए छोड़ दिया गया हे। 
'सुनीता? में श्रीकांन्त का पुरुषत्व मित्रता की आड़ में सर क्कुकाए खड़ा 
है, “दादा कामरेड? में शेल्न का “नारीत्शः पग-पग पर ठोकर खा रहा है। 
समाज में न तो श्रीकान्त “पुरुष? का “टाइप? पात्र है और न शेल ध्नारी? की | 
स्वस्थ पुरुष न तो अपनी प्रेयसी या पत्नी के अन्य पुरुष के साथ हृदय ओर 
शरीर-व्यापार को पसन्द कर सकता है ओर न स्त्री अपने शरीर को अ्रकारण 
पुरुषों का खिलोना बना सकती है । 

'नरमेध! उपन्यास भी योन-सम्बन्धी स्त्री-पुरुष- समस्या के चित्र को 
लेकर उपस्थित हुआ है। उसमें समाज का वह रूप दिखाया गया है जहाँ 
हर स्त्री हर पुरुष की कामवासना को तृप्त कर सकेगी। स्त्री-पुरुष विवाह-बन्धन 
में बँधकर भी निब॑न्ध रह सकेंगे। “नरमेध! के लेखक का विश्वास है, “नारी के 
तन के प्रति भूख जगना नर के लिये स्वभात्रिक है, फिर वह नाए कोई भी हो।? 
तभी नरमेध के पात्र श्रम्यादित हो खुलकर खेलते हैं | पुत्र यह जान कर 
भी कि उसने अनजाने विमाता से यौन-सम्बन्ध स्थापित करके उसे सन्तात-दान 
दिया है, विशेष पश्चात्ताप नहों करता। इसके विपरीत, पिता की मृत्यु के पश्चात्‌ 
सन्‍्तति होने पर वह सोर-ण॒ह में जाता है, वहाँ उसकी विमाता उसे देखकर--..- 


-रैर [ रश्िकोश 


समझा कर-भी “अधनंगी पड़ी रहती है! और मिकक-शुन्य होकर कहती हे-- 
यह तुभ्हारा हैे। तुम से कितना मिलंता-जुलताहै। याद है वह 
रात, ..९? कर 


£ सुनीता ? के समान ८ नरमेध ? की ५ उमिला * भी विवाहिता है । .वह 
भी अ्रपने पति के अतिरिक्त अन्य पुरुष से शरीरसम्बन्ध स्थापित करने में कोई 
< पाप ? नहीं समझती | सुनीता के समान पाप-पुण्यका संघर्ष प्रारम्भ में उसमें 
भी मचता है . पर अन्त में वह अपनी स्वाभाविक भूख को बुका ही लेती है। 
श्रीकान्त के समान उम्मिलाका पति देवेन्द्र भी अपनी पत्नी को अन्य पुरुष के 
साथ सम्पक बढ़ाने की सुविधा स्वाधीनता दे देता है और प्रोत्साहित करता है | 
देवेन्द्र की ज़बान से ८ क्रायड ? बोलता हे-.* श्रात्प-दमन कभो सही रास्ता 
नहीं है।? यद्यपि उपन्यास ५ सुनीता ? के योन-सत्र को थामकर चलता हे ; 
तो भी उसकी सांकेतिकता और आत्म-दमन की चेश का उसमें अभाव है। 
उसमें विवाह-परिवार आदिकी रूसी कल्पना की गई हे। 


पर रूस की स्थियाँ भी आज स्वच्छन्द जीवन से घृणा करने लगी हैं ; 
उन्हें प्रत्चीन पारिवारिक प्रथा से हो पुन; अनुराग हो गया है । पूना के 
४ सह्याद्रि ? में कुमारी मीनाने कामरेड मिस शशेना (रूस के साम्यवादों दलकी 
एक पदाधिक.रिणी) के पत्र को प्रकाशित कराया है,.जिसमें वह लिखतो हे-- 
४ आप हमारे विषय में पढ़ती होंगी कि रूस में स््री-पुरुषों में कोई भेद नहीं 
मानाजाता ; परन्तु मुझे यह कभी विश्वास नहीं होता कि प्रकृति द्वारा निर्मित 
भेद मानवी सामथ्य से तोड़ा जा सकता है। हम पुरुषों के साथ चाहे जिस 
काय में जुट ज़रूर जाती हैं ; पर कुछ काम ऐसे हैं, जिनमें पुरुष हो कामयाब 
होते हैं, औए कुछ ऐसे, जिनमें स्रियाँ ही | होटल म॑ लड़कियाँ जितनी तत्तरता 
से भोजन बनाने और परोसने का काम करती हैं, उतनी खूबी से पुरुष नहीं । यन्त्रों 
--मशीनों--पर काम करने के लिए पुरुष ही चाहिए, स्नी बेचारो वहां घबरा 
जाती है, कई बार दुर्घटनाओं का शिकार भी बन जाती है। हमारे देश की 
विव.ह-प्रणाली की आपने जो कल्पना की होगी, उसे में अनुभव कर सकती हूँ। 
परन्तु में आपसे स्पष्ट रूपसे कह दू कि हमें उससे ज्ञण भी सुख नहीं मिल रहा 
है| अब हम यह अनुभव करने लगी हैं कि हमें अपने अआनचार-विचार के पुरुष के 
साथ रहना चाहिए। लड़कपन में मेने कालेज्ञ म॑ स्वैर-जीवन व्यतीत किया था। 
में आज तक भीतर हो भीतर ग्लानि से मरी जा रही हूँ। जिस समग्र मेरी प्रथम 
सनन्‍्तति हुई और में कचहरी में उसे दर्ज कराने गई, तब चेहरेपर सिकुड़न लाकर 
सत्री-मैजिस्ट्रेट्ने मुझसे पृदा कि “इस बच्चे के पिताका नाम क्या है !? मेंने इस 
प्रश्न का उत्तर देनमें ज़रा भी आनन्दका अनुभव नहीं किया, हालांकि स्री- 
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मेजिट्रेय न होंठोमें मुस्कराते हुए मेरा अभिनन्दन भी किया था| उस रोज़ में 
दिन भर तड़पती रही; मेरा मन बार-बार मुझे टांचता रहा; कोसता रहा | यह 
सच है कि.हम आधथिक दृश्टसि स्वतन्त्र हैं, अपना पेट भरनेके लिए हमें किसी 
का मुह नहीं ताकना पड़ता | हम रूसी ख्रियां कितनी स्वतन्त्र हैं | पर. .,काश 
तुम हमारे हृदयकी धड़कनोंकों सुन सकतीं | हमें सामाजिक स्वाधीनता चाहिए । 
वेवाहिक जोवनमें स्वतन्त्रता तो चाहिए; पर स्वच्छन्दता नहीं। हमें यह प्रतीत 
होने लगा है कि वेवाहिक जीवनमें अनुशासन होनता नहीं होनी चाहिए... 
नियन्जरा|का बन्धन चाहिए.। तभो छियोंकों स्वाभाविक प्रवृत्तिके अनुसार सुख 
प्राप्त हो सकेगा ।! 

भूत और वन्त मानकी नीति-रीति त्याज्य है, यह तो कई साम्यवादी भी नहीं 
कहते | जुलियस एफ० हेकर अपन “घर ओर साम्यवाद! में लिखता है... 

" ए४७ 778ए 98 5078, 006 [एघ४७ ]]883 00 ॥0 66 768७४४070 ०0! 
06 9880 ०फप+ 7 686 #गिएशगाहक00 60 006 76७98 ॥9 0" राणा ४0 
970]6608797 7670]008070 ]88 97699760 ४080 छ%४ शाप 009 ८07॥/४४ 
00777077860 80060 ए 8॥0प9व 926 ६06 77086 &9४०४"७७०]७ 0709]707776॥6 
[0" 0906 06ए७]0790७7976 05 9 877774009] 00]६पघ॥-७ 776५67 67076 0५68॥76 
० ४9ए 97079708, 88808 07 90608, 

“नरमेधः में पुरुष-स्नरी के जिस असंयत जीवन को “वास्तववाद! के नाम 
पर चित्रित किया गया है, वह कितना अप्रगतिशील है, इसे कहनेकी अब 
श्रावश्यकता नहीं हे । 

उपन्यासों में फ्रायडवादकी चर्चा करत समय हमें श्री धग्रज्ञे य* की 'शेखर; 
एक जीवनी? का स्मरण हो आया है। उसमे भी 'फ्रायड? की आत्मा बोल रही 
है | श्रनजान बालक-बालिका [भाई-बहन] में कामवासनाका एक हलका 
मोंका कितना चुपचाप बह उठा है :--- 

“बहिनकी गाते सुनत-सुनते, एकाएक कोई अ्रशञात भाव बालकके मनमें 
जाग जाता है | वह एकाएक उत्उन्‍न नहीं हुआ, कई दिनों से धीरे-धीरे उसके 
हृदय में अंकुरित हा रहा है; किन्तु इसको यह व्यंजनीय सम्पूर्णता 
नई है, आज ही माल।ऐं, पहनांते समय और गायन सुनते समय, उसक मान- 
सिक ज्षितिजके ऊपर आई है। एक अत्यन्त कोमल स्पशंस बटिनिके कपोल्नकों 
छूकर बालक कहता हे--'कितनी अ्रच्छी लगती हं। तुम !? 

उसकी शब्दावलिमें सुन्दर-अपुन्दर, श्रच्छे-बुरे, सत्य और असत्य के 
लिए अलग-अलग संज्ञाएँ नहीं हैं। वह अबोध बालक है, पर ध्सत्यं 
शिवं सुन्दरम्‌! के तथ्य को भलीमांति समझता है। इसीलिए अपने दृदयके 


रे [ दृष्टिकोण 
अस्फुट भावको व्यक्त करने के लिए यही कह पाता है-धकितनी अच्छी 
लगती हो तुम !? 

ओर बहिन भी उसे समझती है। वह फिर हँसती हे और एक बहुत 
क्षीण-सी लज्जासे अधिक सुन्दर हो उठती, है और मुह फे(कर पानी 
देखने लगती है ।?? 

फ्रायडवादी साहित्यका पाश्चात्य समाजपर क्‍या प्रभाव पड़ा हे, इस 
सम्बन्ध मे प्रोफेसर मेक्डुगलका कहना हे कि ८फ्रायड-सिद्धान्तोंके प्रचारसे 
पाश्चात्य सम्यतापर घातक परिणाम हुआ है। उसने कई व्यक्तियोंके सुखोंपर 
कुठाराघात किया है ओर समाजकी नीति-श्राचारकों भी नष्ट कर दिया है।? 

प्रगतिशील साहित्य जब “कला कलाके लिए! नहीं, मनुष्यके उत्कर्षके 
लिए. है, तब हम नहीं समझते कि फ्रायड-तत्वोंकों साहित्य में अपना कर 
हमारे साहित्यकार मानव-कल्याणमें कहाँ तक सफल हो सकेंगे | 


द्न्द्रात्मक भोतिकवाद ७: 


यह वाद? अंग्रेज़ी मं [08[०८५४८४| 7780८८०[809 कहल ता है जिसे माक्सने 
अपने गुरु हीगल के दशन-तत्वों के विरोध से निर्मित किया है। माकर्स अपनी आयु 
के पचास वर्ष तक हीगल को देवता के समान पूजता था। वह उसकी आ।कर्ष ण- 
शक्ति पर बेहद मुग्ध था, उसमे देवी आभा देखकर आत्म विभोर हो उठता था, 
पर धीरे-धोंरे उसे हीगल की सम्मोहन शक्ति से विरक्ति हो गई, उसके “दर्शन! 
को शराबी की कल्पना-तरंग? कह कर उसने अपने गुरु से लोहा लिया। हीगल 
जहाँ त्रिगुणातीत अम्ह को ही अन्तिम सत्य मानता था, वहाँ माक्स “जड़वाद! 
ही को सब कुछ समझता था। हीगल के विरुद्ध फादरबक ने प्रथम बगावत का 
मणडा फहराया। मार्क्स ने हीगल के ध्वतन्य? को तो टुकरा दिया पर उसे देखने 
की जो हीगल की दन्द्वात्मक भूमिका थी, उसको उसने ग्रहयू कर लिया; साथ 
ही फादरबक के जड़वाद को श्रपनाकर उसने अपना नथा गत्यात्मक या विरोध- 
विकास- जन्य जड़वाद निर्माण किया । 


जहाँ हीगल कहता है कि दइन्द्य प्रतिक्रिया से-संधर्ष से-पवतन्यम्य”ः विश्व 
का प्रकटीकरण होता है वहाँ मास संघर्ष को-द्वन्द्द को किसी परिणाम का 
कारण तो मानता हे---वह मानता है कि इन्द्र से विश्व या सृष्टि का प्रकटी- 
करण होता है पर वह उसमें धवैतन्यः को सम्मिलित नहीं करता। “जड़-सूष्टि! 
के विकास का आशय क्रान्ति है-वह क्रांति जो मज़दूरशाही को जन्म देती है-. 
मज़दूरों का राज्य स्थापित करती है। मज़दूरशाही तभी कायम हो सकती हे 
जब «बज्जु आ? बर्ग से संघर्ष लिया जाय और यह संघर्ष क्रांति खड़ी कर देने 
से ही फलदायी हो सकता है । 


क्रांति या संघर्ष का रूप भीतर और बाहरी दोनों हो सकता है। वर्त- 
मान सामाजिक और राजनीतिक स्थिति मे क्रांति करने के लिए व्यक्तियों के 
हृदयों में परिवर्तन पैदा किया जा सकता है। और उनका बलंप्रयोग से ध्वंस भी 
किया जा सकता है। आशभ्यन्तर---परिवर्तन के उद्दे श्य से जो क्रोति खड़ी की 
जाती है, उसमें समय लगता हे। माक्संवाद हृदय-परिवर्तन में आस्था नहीं 
रखता । कल्पना, भावना जैसी कोमल मनोवृत्तियों का उसमें स्थान नहीं हे। 
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इसीलिए. वह बल-प्रयोग में विश्वास रखता है। माक्संवाद ५वस्तु? को उसके 
बाहरी रूप में ही देखता है| 

उसका दृश्कोण वाह्मात्मक (००|०८४४८) है क्योंकि उसका विश्वास 
है कि : वस्तु के ऊहापोह से वस्तु का असलो रूप प्रकट नहीं होता, बरन हमारी 
ही कल्यना हमारे सामने खड़ी हो जाती हे---हम « वस्तु ? में अपना ही रंग 
भरकर उसे विकृत बना देते हैं। तभी माक्संबरादी “यथार्थवादी? होता है. । जो 
८ माक्संवाद ? में ८ आदशंवाद ? की चर्चा करते हैं, वे उसको ८ दर्शन ? - नींव 
को अपने से श्रोकल रखते हैं। माक्स-दर्शन जड़वादों होने के कारण करुणा, 
नीति या आचारवाद पर विश्वास नहीं रखता | उसमें « आध्यात्मिकता 
(5770००॥09) ? का स्वभावत: अभाव है। 


साहित्य में प्रगतिवाद ८: 


माक्सवाद की दाशंनिक भूमिका का सिंहावलोकन करते समय विरोध--विकास- 
जन्य भोतिकवाद ([)9८८४८४ थिं४८८:४॥॥७॥) की चर्चा की गई है। मार्क्स 
का यह दर्शन , जेसा कि कहा जा चुका हे, होगल के तत्वज्ञान से “« चेतन्य ? 
की ऋण करके ही निर्मित किया गया है | प्रो० लेवी के शब्दों में माक्से का 
यह दृष्टिकोण “वास्तववादी ? है | 

कई माक्संवादियों का विश्वास है कि साहित्यकला अपने समय को ही 
प्रतिबिम्बित करती है| वे यह नहीं मानते कि कलाकार भविष्य का भी स्वष्न 
देख सकता है, श्रात्मदर्शन में उनकी आस्था नहीं है। उनका कहना है कि 
संसार में कला, नीति, विज्ञान आदि का जो विकास दीख रहा है, वह भौतिक 
परिस्थिति को ही मृल रूप में धारण किए हुए है | अ्रत: समय-विशेष की कला 
आदि के विकास के कारणों को द्व दने के लिए हम॑ तत्कालीन सामाजिक एवं 
अ्राथिक समस्याओ्रों पर दृष्टिपात करना होगा। परन्तु माक्सेवादियों की बाइबिल “केपि 
टल? (अंग्रजी संस्करण) के भूमिकाकार लिखते हूँ कि “(5 (0९5 7०६ 589, 
88 50776 [487९ 7८०॥९5€॥6वे शींया 85 58 ण॥ 2 ४0 गधा 8८४ 00ए 
(077 ९८०रठागांट 77000ए९४? (मनुष्य आशिक उहू श्य को लेकर ही विकास 
करता है, यह मार्क्स कहीं नहीं कहता ।) उसने तो मानव -उह्दे श्यों की चर्चा 
ही नहीं की । 

माक्संवादियों को अपने “वाद! के एकांगीपन का जब अनुभव हुआ तो वे 
उसका क्रमशः स्पष्टीकरण करने लगे | एंजिल ने अपने एक मित्र के पत्र में 
लिखा है-- “४४४५ 37 | 476 947(ए 7९५००॥५७0८ 60: ((6 48९६ (80 
2९ घंा65 ०पा व65८०|८४ 376 [2ंदें पराणा6 छंएर। प००ा ४6 €८०व०- 
70 8८007 ए2॥ 76€|0725 ६० 40? (हमारे अनुयायियों ने आधथिक तत्व 
को श्रावश्यकता से अधिक महत्व दिया है श्रोर इसके लिए म॑ं ओर मास ही 
ज़िम्मेदार हैं ।) 

“बाह्यकारणों के विद्यमान होते हुए भी हर देश और काल में «क्रान्ति? 
क्यों नहीं मच जाती १” की ओर जब माक्सवादियों का ध्यान गया तो उन्हें 
अणप्ने तत्वों की एकांगिता ओर भी अखर उठी । तब उन्होंने बाहर से ज़रा 
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भीतर देखना प्रारम्भ किया, और इसके : लिए उन्होंने ५ फ्राइड ? का सहारा 
लिया । माक्सवाद में 'ऋऋाइड? का प्रवेश उसके दायरे की वृद्धि के लिए ही 
किया गया | आसबोने ने कहा भी हे कि यदि “माक्सवाद? की एकांगिता नष् 
करनी है तो फ्राइड के मानस-तत्वों को हमें »पनाना होगा |? फ्राइड का मत है 
कि समाज-भय से जो वासनायें ग्रतृष्त रहती हैं वे अन्तमन पर छाई रहती हैं 
ऋर वे ही >नेक रूप धारण कर स्वप्न में प्रकट होती हैं। जब वासनायें असह्य 
हो उठती हैं तब मन में अनेक विकृृतियां पदा हो जाती हैं। इसलिए व्यक्ति 
का यदि समुचित विकास अभो£४ है| तो उसकी वासनाश्रों को प्यास को बढ़ने नहीं 
देना चाहिए। फ्राइड ने कामप्रेरणा पर ही जोर दिया है। फ्राइड को यद्यपि 
माक्सेबादियों ने अत्मसात कर लिया है और इस तरह लजाकर ज़रा अन्तम ख 
होने का प्रयास किया है परन्तु क्राइडः की अनुसंधान-दिशा भी भ्रमपूर्ण हे, 
उसने मन को विकूतियां का विश्लेषण तो किया है परन्तु उसमें भी एकांगीपन 
का दोष आगया है | स््री-पुरुष के आकर्षण में लज्णञिक विरोध ही कारणीभूत 
होता है, यह सब मान्य सिद्ध,न्त नहीं हैं। प्रत्येक पुरुष प्रत्येक स्त्री की ओर काम- 
वासना को तीव्रता से ही खिचता है, यह बात पुत्र-माता, भाई-बहिन आदि के 
हृदयों में बहने वाले अजख प्रम की निमलता स्वीकार नहीं करती | फ्राइडवाद 
विक्ृृत (7०74) मन के स्री-पुरुषों के रुम्बन्ध में सम्भवत; लागू हो सकता 
हे; स्वस्थ और «्येयवादी मन का विश्लेपण फ्राइड ने यदि किया होता तो वह 
संतों और साब्वियों की उन अनुभूतियों का कारण द्व ढ़ सकता था--जो कबीर 
के समान अ्रपने ही में भूल रहते, खिचे-रहते थे | 

“वगन गरजि बरस अभी, बादर गहि( गँभीर | 

चहुँदिसि दमक दामिनी, भीजें दास कबीरः।?” 

धमीरा? अपने किस शरीरी पुरुष के प्रति पागल हो कहती थी--“भमेरे तो 
गिरिधर गोपाल दूसरा न कोई ९?” वासना-विहीन-प्रेम को « प्लेटेनिक लव ? 
कहते हैं, जिसमें स्नी-पुरुष का सम्बन्ध लच््नक आकर्षण से शुन्य रहता है। 
पर संतों का अ,लंबन प्रकृत व्यक्ति प्राय: नहीं होता | वे तो प्लेंटो के शब्दों में 
“प्रेम की उस भूमिका में प्रवेश करते हैं--जहाँ विरहाकुल आत्मा शाश्वत 
सौन्दर्य-प्रकाश से आच्छादित ह, जाती है |? 

फ्राइड ने रोगी मन का विश्लेषण कर जो मनोविज्ञान के तथ्य प्रस्तुत 
किए,, उनसे आत्मप्रे रणा, आत्म|नुभव तथा आत्मसाक्षात्कार की गुल्थियाँ 
नहीं हल होतीं | यदि फ्र;इड के तत्वों को मान लिया ज;य तो हपारा: सारा 
५ संत-साहित्य ” केवल '्बुद्धि का विलास? हा रह जाता है; पार्थिव संबंध के 
अतिरिक्त भी हम।री एक आकांछा दहै---हमारे मन के अन्तरतम से बद्ध एक 


साहित्य मैं प्रगतिबाद | ४१ 


सूत्र हे जो अदृश्य होते हुए भी हमें खींचता है। हम बाह्य दन्द्र-संघर्ष-से ऊब- 
थक कर उससे हटना चाहते हैं, क्षण भर अपने में ही खो जाना चहहते हैं। 
कभी कभी भौतिकसुखों के बीच भी, रह रहकर भीतर से अज्ञात टीस सी उठने 
लगती है । रवि बाबू के शब्दों में “विरह-रोदन रह रहकर कानों में प्रवि 
होने लगता है |” इस तरह मनुष्य का भोतिक और आध्यात्मिक (बाहरी श्रोर 
भीतरी) दो प्रकार का जीवन स्पष्ट हे। हमारी संस्कृति मनुप्य के एकमात्र 
भीतिक जीवन की कल्मना कर नहीं की। यूरोप में भी श्रव विचारक 
कहने लगे हैं कि ध्युद्ध-पश्चात्‌ का यूरोप चाहे जो रूप धारण करे पर सच्चा 
परिवर्तन तभी संभव होगा जब हम आध्यात्मिक तत्वों को अपना लेंगे |? 

यहाँ एक प्रश्न और विचारणीय है। वह यह कि क्‍या “मास! ने 
साहित्य-कल। पर कोई विवेचना की हे ? नहीं, कम्यूनिस्ट मेनीफेस्टो ( साम्य- 
वादी विज्ञप्ति ) में केवल यही कहा गया है कि “आजतक जो धंधे प्रतिष्ठित 
समझे जाते थे; जिनका आदरमय आतड्ू से उल्लेख किया जाता था, उन्हें 
बुजु आ वर्ग ने श्रीहीन बना दिया है | डाक्टर, वकील, धर्माचायं, कवि ओर 
वैज्ञानिक उसके इशारे पर नाचने वाले “भाड़ेती? मज्भपूर बने हुए हैं |” उसने 
बुद्धि जीवियों पर एक व्यंग मात्र किया था और उस समय क्रांति को सफल 
बनाने के लिए उसे ऐसे प्रचार-साहित्य की आवश्यकता भी थी, जिसमें 
शोषक-सम्प्रदाय. को हतप्रम बनाया जाय। उसके इस बकोटे ने काम 
ज़रूर किया पर उससे जो साहित्य निरमित हुआ वह अधिकांश में प्रचार-श्रेणी 
का रहा। इसका आभास टादसकी के इन शब्दों में मिल जाता हे--- 
“साहित्यकार श्रम्जीवी संस्कृति, और श्रमजीवी कला की पुकार तो मचाते हैं पर 
उनकी दस बातों में से तीन बातें विवेक रहित होकर भावी (१) साम्यवादी 
जीवन की कला और संस्कृति की श्रोर निदेश करती हैं; दो बातें भिन्‍न (?) 
भ्रमजीवन श्रौर श्रमजीवियों की विशेषताओ्रों को इंगित करती हैं और शेष 
पाँच उन तत्वों की ओर इशारा करती हैं जिनका कोई अर्थ ही नहीं होता |” 

इसीलिए उसने चिढ कर यह भी कहा कि “ यह सत्य नहीं हे कि हम 
ग्रपने कवियों को सदा फेक्टरियों की चिमनियों या बुजु आ्रा-बर्ग-विद्रोह के गीत 
ही गाने को कहते हैं। हम उसे ही प्रगतिशील नहीं मानते जो श्रम-जीबियों का 
ही एग श्रलापता है। ? 

इस तरह हम देखते हैं, माक्संवादी साहित्य की धारणाओं में भी « प्रगति ? 
होती रही है ; अ्रतः मास के मूल तत्वों को ही अपना आदर्श मानकर रचा 
जाने वाल साहित्य भविष्य - में रूढिवादी. समझा जायगा। समय की गति का 
चित्रण ही यदि प्रगतिशील साहित्य का लक्षण है तो यह कोई नई बात नहीं हे। 
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साहित्य में युग-संघर्षा की छाया सदा रहती आई है और रहेगी.॥ आपक्ति: तभी 
खड़ी होती है जब सामयिक्र चित्रण को ही.-साहित्य का सर्वस्व कहकर केक्ल 
प्रचार को चीज़ें लिखनेवालों का ढोल पीटा जाता है | वही साहित्य स्थायी हो 
सकता है जिसमें मानव-जोवन को दोनों बाजुएँ-भौतिक और आध्यात्मक-सत्यता 
के साथ खींची जाती हैं | साहित्यकार की रवि बाबू के शब्दों में यही माँग 
होनी चाहिए... 

४ रक्त दिए को लिखिबो ! प्राण दिए को शिखित्रो, की करिबो काज १ ? 

)८ >< ८ ५८ 

हिन्दी में छायावाद युग की अन्तमु खी धारा का जब रस सूखने लगा 
तो नवीनता के उपासकों को नई दिशा खोजने की आवश्यकता प्रतीत हुई 
इं-लण्ड से मुल्कराज आनन्द, ज़होर आदि लेखक साम्यवादी साहित्य की 
गतिशीलता से प्रभावित हो भारत में आ उसका प्रचार करने लगे। लंखनऊ में 
एक प्रगतिशील संब्र भो स्थापित कर दिया गया था। प्रमचंद के सभापतित्व 
में उसका एक अधिवेशन हुआ था जिसमें प्रमचंदजी ने श्राध्यात्मवादी 
और छायावादी कल्यनाशील साहित्य की निष्क्रिता और रूढिवादिता की 
यथेड भत्सना की थी। यों ५ नवीन, ? भावतोच रण वर्मा आदि की रचनुश्ों में 
रूदिवादिता के प्रति प्रबल विरोध का स्वर छायावाद-युग में भो सुन पड़ता था 
पर उसको आन्दोलन का स्वरूप तब प्राप्त हुआ जब सुमित्रानन्दन पंत ने 
कालाकॉकेर , से ५ रूपाभ ” नामक' मासिक, पत्र प्रकाशित किया। उस समय 
४ प॑त ? माक्सवाद से अत्यधिक प्रभावित थे। श्रतएव उनकी कवितायें मन की 
बहिमुखता को चित्रित करने >लगों | « र्थाभ ? में उनके साथ भगवती- 
चरण वमा, नरेन्द्र शर्माऔर ८ निराला ? भी माक्संवादी विचार-घारा का 
समर्थन करने लंगे | इस विचार--धारा का एक रूप नग्न वास्तववाद था। 
« रूपाभ ? की फरवरी १६३६ की संख्या में निराला को “ चमेली ? का जो 
आश प्रकाशित हुआ है, "उसमें इसी प्रकार के वास्तववाद के दर्शन होते हैं| 
पर्दे की ओट में समाज का रूप कितना वीमत्स-कितना अ्रशोमन-होता है वह 
उसमें उभार उभाए कर खींचा गया है--. 

« गाँव मे एक पंडित जी रहते हूँ। नाम शिवदकत्तराम त्रिपाठी 
पचयन के उधर | पेशा-अदालत ; भूठ गवादी देना, किसी के नाम भूठ 
तमस्सुख लिखना-लिखाना आदि | ” परणिडत जी विधुर हैं, घर में जवान बहिन 
है, ओर है जवान : भेह्ट (छोटे भाई की विधवा पत्नी) | ज्ैखक ने इशारा 
किया हे--.इसीसे उन्हें दूसरे विवाह की आवश्यकता,नहीं पड़ी। उनकी आँखें 
भह से लगी हुई हैं | परश्डित जी का मत पत्नी से, एक मनोहर नाम का, 
छड़का भी है। एक दिन “ भेह ” किसी प्रसंग पर मनोहर को लक्ष्य कर 
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अपने ८ जेठ ? जी से ८ लज्ञाकर ” (१) बोलती हे--.. हमारे कोई दूसरा बैठा 
है ?,. .कोख का लड़का होता तो कोई एक बात न कहता। तुम्हारा भी होता 
--” किंर गम्भीर होकर बोली--दीदी का (यहां श्रीमती भेट्ट महोदया अपनी 
स्वर्गीया जिठानी पर फब्रतियाँ कसती हैं ।) सुभाव अच्छा न था, तुम से आज 
तक मेंने नहीं फहा, यह मनोहरा तम्हारा लड़का नहीं है : दोदी मायके से ही 
त्रिगड़ी थीं। कभी कभी वह ञ्राता था उस पिछवाड़े वाले बाग में, एक दिन 
पहर भर रात बीते दीदी बाहर निकलीं | मेने कहा-क्या है कि हफ्ते में एक रात 
दो रात इस तरह दीदी अ्रकेले बहिरे जाती हैं । वे निकलीं कि पीछे से दबे पांव 
में भी चली | ऐन वक्त पर पकड़ ही तो लिया | वह तो भागा ; दीदी परों पड़ने 
लगीं । आज तक मेंने कहा नहों | (लड़का) न बाप को पड़ा है न मा को, उसी 
जेसा मु ह है |? 
जेठ और ८ भेह् ” की यह चचा चल ही रही थी कि पं० शिवदत्तराम 
जी की बहिन बाग़ से आई | ५८ भह ” हँसकर दूसरी दालान की तरफ चलीं | 
पं० शिवदत्तराम भाव में ड्रबे हुए बोले--५ बाग़ जल नहां गया !। बहिन ने 
सोचा उसीपर छींटा है । उसकी दाल में काला था। बोलों « बाग क्‍यों जले, 
जले घर जहां रोज आग लगती है ! । 


८ भह बगुलिन ती तरह नन्द पर टूटीं। दोनो ह!थ फलाकर बोलीं-.... 
८ श्री रॉड, अपना टेठर नहों देखतो, दूसरे की फूली देखती है ? बहेतू कहीं 
की, सब रे जब देखो घोती उठाए बाहर भगी, कभी बाग, कभी खत, कभी 
इनके घर, कभी उनके धर | यह सब बहने हैं, में समझती नहीं ? ” जेठ की 
तरफ कनवाँ .घू घट काढुकर देखती हुई--..« कहे देती हूँ तुमसे, यह अब रहेंगी 
नहीं घर । खोदेया बिसाते से इनकी आसनाई हे, सीधे तुम्हारे मुख मे लगायेंगी 
कालिख और होंगी मुसलम्तानिन | फिर धमाधम एक कोठरी को चलती हुई 
* यह इतना बहुत सीसा खोदया के यहाँ से आया है, रोज में,.ह देखती है | ?” 
४ सुनो, सुनो ? पं> शिवदत्त ने बुलाया | 
“क्या?” बदल कर भेह बोलीं, देखती हुई कुछ नज़र बचाकर “घर की 
बात धर ही म॑ रहने दो” पं० शिवदत्त पूरे विश्वास से बोले “कोई कुछ करे, 
दाख नहीं, धम न छोड़ें! (यहाँ निएला जी ने बहिन के गुप्त प्रेम पर परिडतजी 
के मुह स जरा भी रोष नहीं प्रकट करवाया) माना, “पंडित? खुद पाप के 
कीचड़ में गले तक सने हैं पर मानव-प्रकृृति ऐसे मोकों पर अपना “टेट? देखना 
भूल जाती है और तब जब परिडत जी भद्ठ को गपचुप ही रखे हुए थ, तथा दवा 
इयों के सहारे समाज में सिर उठाए और मूद्ें मरोड़कर चलते थे। (ख(; आगे 
मुनिये) फिर भेह से-“ज़्रा यहाँ तो आओ” कहकर बाहर दहलीज्ञ की तरफ्‌ चले। 





कम [ दृष्टिकोण 
सिरे पर खड़े हो गये | भेह् जेठ से विश्वास की आंखें मिलाकर खड़ी हो गई। 

“सुनो” पर्डित जी ने आदर से कह | भेह्‌ एक कदम बढ़कर सटकर 
जैसे खड़ी हुईं। “वह दवा जो तुम्हें दी थी, इसे भी पिल्ला दो” परिडतजी ने 
शंका और ल।परवाही से कहा | 

“तुम निरे वह हो? जेठ की छाती में धक्का मार कर भैह ने कह।-. ब्राह्मण- 
ठाकुरों के यहाँ कोई बेव। वह दवा खिलाए बिना रक्‍्खी भी जाती है ? वह गाव- 
दी होगा; जो रक्खेग। | एक आध के हमल रह जता है, लापरवाही से | यह, 
यह सब कुछ कर चुकी हैं। 

(तो ठीक है, चलो,? पीठ पर हाथ रख कर थपकियाँ देते हुए. जेठ ने 
कहा श्रोर लौट कर दरवाज़े की तरफ बढ़े |!” यह है पं० सूर्यकांत जी त्रिपाठी 
द्वारा चित्रित पं० शिवदत्त राम जो त्रियाठो की तस्वीर; जिसे (विशाल-मारत? को 
सुश्री महालक्ष्मी जो ने “ग।८६८४ए ग्रण्वांघया? (साहित्यक नानवाद) कहा था 
ओर “रूयाभ? संतरादक श्री सुमिव्रानन्दन पंत नें ध्यथार्थवाद?; साथ हो यह भी- 
“हमारे युग का यही तकाज्ञा है कि अब हम साहित्य में यथार्थता को हो अधिक 
स्थान दें |? “माक्संवादी? या प्रगतिवादी साहित्यिक का दृष्टिकोण स्थूल ही होता 
है। इसोलिए, अ।ज के साहित्य में आ्रादशं-शूत्य स्वै॑ाचारों व्यक्ति-प्रधानता 
अधिक है; अ।दर्श ओर ध्येय की चर्चा सना के रंग बिरंगे जल बुनने के 
समान समझी ज.ने लगी हे। यह सब इसलिए कि रोटी और शरीर की 
भूख-प्यास को ही जोबन का अ ओर श समर लिया गय है; यंद्यपि यहां कुछ 
ऐसे प्रगतिशाल लेखक भो हैं; जो यह स्वीका( कप्ते हैं, ध्यद्यवि हमारा सिद्धांत 
इस बात को स्वत: सिद्ध मान लेता है कि मानव की प्रत्येक प्रेरणा किसी 
भौतिक कृरूप्त से उत्पन्न होती है, तथापि हम इस बात में भो अखंड विश्वास 
करते हैं कि मानव में कोई उब्वंगामी शक्ति है, कोई नेसर्गिक सत्प्ररणा है !? 
(अशैय) पर इनको सख्या बहुत थोड़ी है| श्री सुमित्रानन्दन पंत ने प्यथार्थ वाद? 
को निम्न पंक्तियां में अपना लियः है। 

“शुग युग से अवगुठित गहिणी, सहती पशु के बन्धन | 
खोली है मेखला युगों की कटि-प्रदेश से, तन से ।' 
अंगों को अविकच इच्छाएँ रहें न जीवन पातक; 
वे विकास में बनें सहायक, होंवे प्रेम प्रकाशक । 

चुधा तृष्णा ही के समान युग्मेच्छा प्रक्वति प्रवर्तित, 
कामेच्छा प्रभेच्छा बन कर हो जाती मनुजोचित |“ 

एक पुरुष के आधीन “नारे? का जीवन छवि को सह्य नहीं हे--वे उसे 
उससे मुक्त करना चाहते हैं। रसेल के अनुसार वह  प्रमासक्त ? हो 
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किसी भी पुरुष से योन सम्बन्ध स्थापित कर सकती हैं। भ्रगर बलात्कार नहीं 
है तो “प्रेमेच्छाः “मनुजोचित? है | नारी-स्वातन्भ्य समझ में आ सकता है 
पर उसका स्वैराचार न तो उसे “देवी” के पद पर स्थिर रख सकता है और 
ने उससे, समाज-संस्था की नींव ही दृढ़ रह सकती है। इससे इंकार नहों हो 
तकता कि भेड़-त्रकरी की तरह वह किसी अनचाहे पुरुष से न बाँधी ज़ाश, उसे 
उसको प्रवृत्ति के अनुकूल पुरुष साथी मिले | समाज की विवाह-प्रणलौं 
ऐसे सुधार किए. जा सकते हैं जिससे “नारी महिमा से मंडितः हो सके, पशु- 
पन्‍न्धचन से छूट सके | उपदेशक का बाना धारण किए हुए कलाकार समाज की 
गलित प्रथाओं को फेंकने के लिए सक्रिय श्रान्दोलन कर सकते हैं; तुकबन्दियाँ 
आदि रच सकते हैं पर यथाथंत्राद के नाम पर नारी के जम्प6 और साड़ी उत- 
रवा उसके गुप्ताज्ञों को देखना जसे श्री जनेन्द्र ने 'सुनीता? मं ओर श्री यशपाल 
ने “दादा कामरेड” म॑ किया हे---नारी जाति को अयमभनित करना है। यह 
उसका उद्धार नहीं है, विक्ृृत मन-का वाणीविलास हे | 


निराला :कों -« चमेली ” से उदवत अंश में लेखन-शेली का 
चमत्कार दशनीय है, इसमें सन्देह नहों कि उसमें ठेठ भाषा में 
प्माज के एक सड़े अंग का चित्रण है, पर इसमें जरूर सन्देह है कि हिन्दू 
प्रमाज में 'जेठ ओर विधवा भह? का जो सम्बन्ध उन्हांते कल्पित किया है, 
तरह सर्व साधारण ((-०४707) हे; घर घर देखा जाता हे ! निरालाजी का यह 
निष्कर्ष कि उच्चकुल में विधवायं गर्भ-निरोध की दवाएं खाकर ही ठहरती हैं, 
जल्दबाजी से भरा हुआ प्रतोत होता है | हम,रे मत स॒ ख्ली-पुरुषों के लड्जढक 
सम्बन्ध तक ही यथ,थवाद सीमित नहीं रहना चाहिए। यहाँ प्रसंगवश हम 
निरालाजी के “ब्रिल्लेसुर बकरिहा? का एक चित्र भी उपस्थित करते हैं जिसमें 
प्रगतिशील बिल्‍्लेसुर” को कलकत्ता--यात्रा का कितना यथार्थ वर्णन है, 
प्रय्पि यत्र-तजञ लौज्ञिफ-ब्यंग्य से वह भी म॒क्त जसे: “दुलारे अपना 
्यर के यहां रो खतना कर आये थ, पिता की नामकरण म॑ आसानी पड़ी 
'कठुआ? कहक - पुकारने लगे, आदर में “कट ट्‌ |”? हां, तो विल्लेसुर “जति के 
ब्रम्हण, “तरी? के सुकुल, खेमे व।ले पु: खब/म की तरह किसी बकरी वाले 
के पुत्र बकरिहा नहीं । बकरी पालने से बकरिहदय कइल.ए. |”! श्राप कलका की 
ग्रोर केसे «खातिब हुए, इसे निराल; जो के शब्दों में सुनिये -«गाँव में सुना 
था; बंगाल का पसा टिकता हैं, बबई का नहीं। इसलिए बंगाल की तरफ देखा। 
।स के गांवों के कुछ लोग बदंसान -पहाराज के यहां थे सिपाही, अ्र्दली, 
न्मादार । बिल्‍्लेसुर ने सॉस रीफकर निश्चय किया, नदसान चजुंगे। दाकऊन 
ब्र्च न था | पर प्रगतिशील को कोन रोक सकता है ? वे उसी फटे हाल कानपुर 
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गये। बिना टिकिंट कटाए' कलकत्त। वाली गाड़ी में बैठ गए। इलाहाबाद पहुँचते २ 
चेकर ने कान पकड़कर प्लेट फामे पर उतार दिया। ब्रिल्लेसुर हिन्दुस्तान 
के जलवायु के अ्रनुसार सविनय कानून भंग कर रहे थे। कुछ बोले 
नहीं, चुपचाप उतर आये, लेकिन सिद्धान्त छोड़ा नहीं। प्लेटफार्म पर 
चलते-फिरते समभते-बूकते रहे। जब पूरब जाने वाली दूसरी गाड़ी 
आई, बैठ गये। मोगलसराय तक फिर उतारे गये। लेकिन दो तीन 
दिन में चढ़ते उतरते बर्दमान पहुँच गये |” क्‍ 
जिन पाठकों को थर्ड क्लास में यात्रा करने के अ्रवसर आते हैं 
उन्हें हर बार अपने डिब्बे में निराला जी के पज्िल्लेसुर बकरिहा? घुटनों 
तक धोती चढाये, -मेले कपड़े के छोर में:शायद गुड़-सतुआ या चना-गुड़ 
बाँधे सकपकाए से खड़े दिखे होंगे; दिख सकते हैं। “बिन टिकटिहा!! 
यात्रियों का यह चित्रण कितना सजीव है, कितना व्यंगपूर्ण और साथ 
ही कितना करुण | प्रगतिवादी कहलाने वाले कवि नरेद्रकी 
“फागुन की आधीरात! शीर्षक एक बेत॒की रचना है-- 
४ है रँभा रही बछड़े से बिछुड़ी एक. गाय, 
थन भारी हैं, दुखते भी हैं | 
आता गजनेरी साड़ भटकता सड़कों पर चलता मठार, 
क्या वही दद उसके भी हे? 
जा रही किसी घर के जूठे बतेन मल्त कर, 
बदतलन कहारी थको हुई । 
चौका बरतन, सना-बनी में बिताचुकी यौवन के दिन, 
काठनी उसे पर उमर अभी तो पकी हुईं | 
बज रहे कहीं ढप ढोल मोम पर बहुत दूर, 
गा रही कहीं मद मस्त मजूरों की ठोली 
कल काम-धाम करना सब को पर नींद कहाँ 
है एक वर्ष में एक बार श्राती होली। 
इसमें प्रथम ६ पंक्तियों म॑ कवि ने योनवाद को ज्ञप्ररन ठूसने का 
प्रथम किया है। कहारिंन को बद-चलन? कहे बिना भो वे उसका 
भींगी रात . तक परिश्रम कर थक उठने का खाका खींच सकते थ। 
धबदचलन? शब्द तो उस वक्त उसको दयनीय अवस्था का चित्रण खॉंचत। 
जब उसे ध्सैना-बेनी में योवन के दिन बिताने? का सब्फिकेट -म दिया 
जाता और यह बतलाया जाता कि वह किसी धनी को अपने पेट की 
आग बुझाने के लिए ज़बरन शरीर-भेंद कर रही है | 





समहित्य में प्रगतिवाद ] ४७ 


कल॑ कवि आभिजात वंगये तरुणियों- के रूप पर मुरघ हो उत्मत्त 
गीत गाया करता था; थआ्राज कृषक-किशोरी को अधनंगी देख कर वह 
सिहिर उठता है। भी शिवमंगलसिंह “सुमन की निम्न पंक्तियाँ पढ़िए:--- 
“४ लैंहगा समेटे गाँठ तक पहने गिलठ के गुड़ररे, 
खुरपी लिए, खेंचिया लिए अनुराग अंचल में भरे॥ 
छूकर कृषक सुकुमारियों को विधुर विस्मित वात था 
कसा मधुर प्रभात था।?” 
इसमें कृषक-कन्या का यथाथ चित्रण तो है पर उसके ध्गाँठ तक 
लहँगा समेटे? रहने से ही कवि की कल्मना उसके «अंचल में अनुराग 
खोजने लगी है; श्र विधुर वात उससे छेड़-छ!ड़ करने लगा हे | 
अरब तक के विवेचन से प्रगतिवादी साहित्य के संबंध में हम इस निर्णय 
पर पहुँचे हैं कि (१) उसने बौद्धिक सामप्री प्रदान की हे ' इंग्लए्ड के प्रसिद्ध 
प्रातिवादी कवि ईलियट ने कहा भी है कि आज साहित्यकार को बुद्धिवादी बनना 
चाहिये। इसी से हमारे कवि भावुक की अपेक्षा विचारक अधिक हो गए हैं। 
अंतप्रेरणा का स्थान तक-विवेचना ने ले लिया है | (२) प्रगतिवादी साहित्य- 
कार की दृष्टि बहिम खी हो गई है। तभी वह संसार का केवल « फोटोग्राफर ? 
रह गया है। इसी से उसकी रचनाएं अ्रच्छी रेखा-चित्र होती हैं (३) नीति 
सदाचार की वह धज्जियाँ उड़ा चुका है| समाज की वतंमान व्यवस्था, चाहे 
उसमें कुछ समाज स्वास्थ्य के तत्व ही क्यों न हों, उसे ग्राद्य नहों हैं। ८ नारी 
को वह स्वाधीन करना चाहता है, उसे एक पुरुष की नहीं, (वह चाहे तो) श्रनेक 
की बनाने में उसे आपत्ति नहीं है. (४) ईश्वर धम, लोक-परलोक आदि पर 
उसकी आस्था नहीं है /श्री उदयशंकर भद्ठ की « मानसी ? में इसकी स्प४ 
प्रोषणा है ।) मनुष्य ने सदियों के अनुभव से जो कुछ सीखा है, उसे वह भूल 
जाना चाहता है। (५) राजनीति में गांधीवाद उसे अधोगामी प्रतीत होता है । 
वह वर्ग-संत्रष॑ में विश्वास रखता है । 
अब प्रश्न यह उठता 'हे कि इस नवमतवा।दी साहित्यकी प्रष्ठभूमिमें 
कौन--सी चेतना काय कर रही है। यह भोतिकवादका युग है, आ्रध्यात्मिकता 
का नहीं | यह तकंका युग है, विश्वास और श्रद्धाका नहीं | भौतिकवाद प्रत्यक्ष 
प्रमाणपर विश्वास करता है, अनुमानपर नहीं | जो चीज्ञ बुद्धिसे सिद्ध नहीं की 
जा सकती, उसका अस्तित्व नहीं मान! ज| सकता | इतीसे कल्मनाका साहित्य 
प्रगतिवादीको मान्य नहीं | उसका वर्तमान में विश्वास है, भूतकाल उसके लिए 
असत्य है। उसका “दर्शन? उसे कहता है कि संसार पल-पल परिवत्तित होता 
जाता है ओर प्रतिक्षणका परिवर्तन ही नवीनताकी सृक्ष्टि करता जा रहा है। 
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इसलिए जो कल सत्य था, आज वही सत्य केसे रह सकता है? प्रगतिवादकी 
दाशंनिकता माक्सके सिद्धान्त से प्रभावित होनेके कारण सबंथा स्थूल-भौतिक- 
है। इस दशनको दन्द्वात्मक भोतिकवाद ( [|८ए४८थ॑ ४9६८००।४॥ ) कहां 
जाता है, जिस+ सरल अ्रथ यह है कि दो विभिन्‍न तत्वे।के संघर्षसे तीसरा तत्व 
निर्मित होता है। रूसमें जब शोषक ओर शोषित वर्गोका संघर्ष हुआ तब देश में उस 
प्रगतिवादी क्रांतिने जन्म लिया, जिसने उसकी काया पलट दी | समाजमें इसीलिए 
दो विशेधी विचाएं का संघर्ष उत्पन्न करना चाहता है, इस विश्वास पर कि उससे 
एक नूतन परिस्थिति तयार होगी और नए युगका प्रादुर्भाव होगा । भौतिकवादी 
होनेके नाते इसका मनुप्यकी मानसिक स्थितिके क्रमश: परिवतनमें विश्वास 
नहीं है, क्यें।कि मनके संस्कारोंके बननेमें समय लगता है। माक्संवादी आनेवाले 
समयकी प्रतीक्षा नहीं करना चाहता। 
पूछा जाता है कि इस परिवत्त नशील प्रगतिवादी साहित्यका भावी स्वरूप 
क्या होगा ? हाल हो रूसमें प्रगतिशील लेखकसंघ की एक बेठक में इसी प्रकारका 
प्रश्न उद भत हथा था। उसके एक सदस्यने बहुत खिन्न होकर कहा था कि हमने 
गज तक जितना साहित्य लिखा, उसमें केवल प्रचार है | साहित्य के वे तत्व 
नहीं हैं, जो उसे शाश्वत बनते हैं | अत; इसमें संदेह है कि ऐसा साहित्य 
आनेव/ली पीढी को तुष्ट कर सकेगा |-जब ८ माडेल ? साहित्य की यह स्थिति 
है, तो उसकी अ्रनुकृति पर जीवित रहनेवाले हमारे प्रगतिशील साहित्य के 
सम्बन्ध में कहना ही क्‍या है ? अखिल भारतीय प्रगतिशील लेखक संघ्र के 
चौथे अधिवेशन के सभापति श्री डांगे ने भी अपने भाषण में यही प्रतिथ्वनि 
निकाली है-- “ हमारा कोईभी नारा यथार्थ वेदना का स्पर्श नहीं कर सकता 
है| उपन्यास कला में हप बगाली उपन्य,सों से अभी मीलों पीछे हैं । हमारे 
प्रगतिशील लेखकों को ८ शेष प्रश्त ! जसी कृति खुजन करने के लिये अपना 
कलेजा कागज पर उतार कर रख देना होगा | हम,रे कलाकार अभी मज़दूर 
स्त्रियों के शौय और परक्रत का आभास तक नहीं पा सके । उनमें इन 
अबलाओं की आवाज़ प्रहुंच ही नहीं पाई।” इस प्रकार के साहित्यका 
सबसे बड़ा दोप यह है कि वह जिस वे के लिए. लिखा जाता है, उसका . 
उस वर्ग की भाषातक से कोई सम्बन्ध नहीं । यहीं तक नहीं, उस वर्ग के साथ 
एकरस होकर हमारे प्रगतिवादिय ने बहुत कम श्रभिव्यक्त किया है। उसे श्रपनी 
ऋआँखों से देखने को उर््हें चिन्ता नशों है. तब मनों ओर टनों कागज़ों में 
लिखा गया प्रगतिशील साहित्य किसकी बोद्धिक प्यास बुझाने के लिए है ? 
मुझे इसोलिए प्रगतिवादी साहित्य का भविष्य अंधकारमय दोख पड़ता है। 
साहित्य में युगकी भावना लेकर जो चरित्र अंकित किए, जाते हैं, .वे समय के.. 
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साथ मिट नहीं जाते.; परन्तु जब वे केवल युग के कंकाल-मात्र रह जाते हैं, तब 
उनपर सुन्दर शब्दों का ग्रावरण पहनाकर उन्हें मुखर नहीं बनाया जा सकता। 
साहित्य किसी वर्ग-विशेष के लिए. नहीं है, उसमें समाज की पूर्ण चेतना 
प्रतिबिम्बित होनी चाहिए | 


साहित्य में यथार्थवाद ओर आदशेवाद :?: 


मनुधष्य का जोवन इन्द्वात्पक है। वह अपने वातावरण को--दृश्य जगत 
को--उसके वास्तविक रूप में देखता है ओर उसके भीतर निहित रहस्य को 
जानने के लिये आतुर भी होता है। “श्य-जगत? के परे किसी अन्य लोक की 
कल्पना को आदर्श की संज्ञा दी जातो है, जिसके अस्तत्व के सम्बन्ध में मानव 
मन भिन्न-भिन्न प्रकार के रूपों की स॒ष्टि करता रहता है। शेक्सपियर का एक 
पात्र कहता है, “हो रेशिश्रो, ज्षितिज के परे भी -कुछ है जिसे तुम्हारी भौतिक 
आँखें नहीं देख सकतीं | ? वह “कुछ! क्या है, इसे खोजने के लिये दाशंनिक 
की प्रज्ञा त्रस्त और व्यस्त रहती है और कलाकार की कल्पना उड़ने के लिये 
अपने पंख फेल:या करती है | दाशनिक की दृष्टि में दृश्य -जगत सत्य है और 
असत्य भी | अग्रदश्य जगत के लिये भी उसका तक विश्रमत से ऊपर नहीं उठ 
पाया | परन्तु कलाकार उन दोनों लोकों को सत्य मानता है। उसकी दृष्डि 
इन्द्रियगम्य वस्तु के प्रति उतनी ही सहज भावमय हो जाती है जितनी वह 
किसी अ्रगोचर लोक के प्रति हो सकती है। कहने का तातये यह कि कलाकार 
आर कलाकार का सत्य इन्द्रियगम्य मात्र नहीं है | 

साहित्य में वे ही भावनाएं यथाथंवाद के अ्न्तगंत आती हैं, जिनका क्षेत्र 
इन्द्रियगभ्य है और जो केवल कल्पना-लोक की सृड्टि है उसे आदशंवाद में 
परिंगणित किया जाता है| परन्तु यह लोक-विभाजन कलाकार को वृत्ति के 
ग्रनुरूप नहीं है | उसकी सर में जेसा कि ऊपर कहा गया हे, द्वित्व नहों है। 
वह अपने जीवन के इन्द्र के साथ सहमत नहीं होता | उसका यही ५ रसवाद ? 
उसे जन-साधारण से प्रथक करता है | उसकी सत्ता निबेन्ध है। इस निबन्ध 
में कलाकार के ५ रसवाद ? का प्रश्न अलग रखकर साहित्य में प्रचलित दो 
वादों की चर्चा मात्र की जायगी | 

वर्तमान युग भौतिकता को हो सबकुछ मानता है। उसका शअ्रनुमान में 
नहीं, प्रत्यक्ष में विश्वास है। वह बीते हुए “कल” की श्रपेज्ञा वर्तमान क्षणों 
पर अधिक आस्था रखता है और आगामी “कल? के प्रति सर्वथा उपेक्षा प्रद- 
शित करता है। इस प्रकार की वृत्ति को वैशानिक भौतिकवाद ($८८४४० 
780८:78[570) कहा जाता है जिसमें बुद्धि की प्रधानता होती हे ओर भावावेग 
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जन्य कल्पना के लिये कोई स्थान नहीं होता | दृश्य-जगत को भोगभूमि मान- 
कर ही उसकी प्रवत्तियाँ श्रग्नसर होती हैं। इसलिये आज के साहित्य में जीवन 
के वर्तमान का चित्रण खब उभार---उभारकर किया जाता है। उसमें जीवन 
को ही निरावरण देखने की इच्छा नहीं रहती, उसके साथ शरीए के अंग- 
प्रत्यंगों को देखने की ललक भी प्रदर्शित की जाती हे। मनुष्य की सारी वास- 
नाओं को उभारने के लिये मानों चुनौती दी जाती है । नीति का नारा लगाने 
वालों को महाभारत-काल के वे दृश्य दिखल।ये जाते हैं, जिनमें यौन-सम्भन्ध 
आज के समान दृढ नहीं था | पाण्डवों की माता कुन्ती कोमार्यावस्‍था में ही 
करण को जन्म दे चुकी थी। पाराशर ऋषि नदी पार करते समय नौकापर 
सत्यवती पर आसक्त हो गये थे श्लोर नौका में ही उनका उससे समागम हुआ | 
लोक-दष्टि बचाने के लिये ऋषि ने अपने तय-बल से कुहासे का परदा अवश्य 
खड़ा कर दिया था | यह सत्य है कि नेतिक सिद्धांत शाश्वत नहों होते। वे 
 युग-धर्म के अनुरूप परिवर्तित होते हैं।॥ महाभारत-काल का समाज. रामायण 
काल में बदल चुका था ; लक्ष्मण चौदह वर्ष राम श्रोर सीता क साथ बन में 
रहने के पश्चात सीता के चरणों के ही आभूषण पहचान सके । आज हमारी 
मैतिक धारणा महाभारत कालीन नहीं रह गई है । मानव जाति ने जो सदियों 
से अनुभव प्राप्त किया है, उससे वर्तमान युग ने लाभ उठाया है। ' धयाथथ- 
चित्रण के नाम पर समाज का जो रूप यथाथ्थेवादी प्रस्तुत कर रहे हैं, उससे 
पाठक की एक ही वत्ति का सम्भवत; सन्‍्तोष होता हे। वह उसमें अधिक से 
अधिक अपना प्रतिब्रिम्ब देख सकता है | परन्तु मनुश्य जो कुछ वह है उसे तो 
जानता ही है। उसे “क्या होना चाहिये -इसे ज,नने को भी उसमें ए+ प्रवृत्ति 
होती है, जिसकी तृप्ति यथःथंवादी साहित्य से नहीं होती। इसीलिये वह 
कल्पना जन्य किसी ऐसे लोक में पहुँच जाना चाहता है जहाँ इस लोक का 
चीत्कार न हो, पशुता का प्रदर्शन न हो, वरन्‌ प्रम का संगीत करता हो औए 
शान्ति का आवास हो। “प्रसाद! का कवि किसी ऐसे ही लोक में ले चलने को 
ञ्रण्ने ८ न(विक ? से अनुरोध करता हे | 
“ले चल वहाँ भुलावा देकर, मेरे नाविक धीरे-घोर | 
जिस निजन में सागर लहरी, अंगब्रर के कानों में गहरी, 
निश्छले प्रेम-कथा कहती हो, तज कोल्ाहल की अ्रवनी र | 
उस विश्वाम-ज्षितिज बेला से, यहाँ सजन करते मेला से 
अमर जागरण उपष्ा नयन से, त्िखराती हो ज्योति घनोरे।? 


हमारे साहित्य में यथार्थ॥|द की लहर रूस के माक्संवादी आन्दोलन से अधिक 
प्रभावित जान पड़ती है। यही कारण हे कि उसमें प्राचीन संस्कृति और 
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समाज के पारिवारिक बन्धन शिथिल हो रहे हैं, फिर भी उनक्री जड़ खोखली 
नहीं हो पाई है। देश का ग्राम-जीवन पारिवारिकता को श्राज भी अपनाए हुए 
है। श्रतएव जब साहित्य में यथाथवाद के नाम पर पारिवारिक जीवन को 
विध्वस्त बताया जाता है, तब उसका आशय शहरी जीवन के कुछ अंश का 
चित्रण मात्र होना चाहिये। उसमें भारत के यथार्थ सामाजिक जीवन 
को अंकित देखना भ्रामक होगा इसी प्रकार जब भारतीय नाए के स्वच्छन्द 
योन (5८5) विहार का अंकन किया जाता है, तब वह भी वर्तमान समाज का 
प्रतिनिधि-रूप नहीं कहा जा सकता | रूस में अ्रब इस प्रकार के अतिरंजित, 
असंस्कारी चित्रणों के प्रति साहित्य जगत म॑ काफी विद्रोह की भावना जा्रत हो 
चुकी है। सन्‌ १६४४-४५ में लेनिनग्राड के एक सुप्रसिद्ध यथार्थथ।दी कल।का९ 
जोसे काफ ने जब समाज में स्वच्छन्द विह।रिणी रूसी नारियों का चित्रण करना 
प्रारम्भ किया तब वहाँ को साहित्य-संस्थाश्रोंने लेखक पर भीषण भत्सना की 
वर्षा की | उसे रूसी संस्कृति को विकृ्वत रूप में प्रस्तुत करने वाला अपराधी 
साहित्यिक ठहराया गया और उसकी कृतियों को प्रकाशित कएने वाली 
प्रकाशन-संस्थाश्रों एवं पत्र-यत्रिकाओं को देश-द्रोही कहा गया। इसी प्रकार 
एक रूसी यथाथंवरादी कवियित्री का भी बहाँ की जनता द्वारा 
« सत्कार ! किया गया था। आज रूस में रूसी संस्कृति और रूसी जीवन को 
उज्वलं रूप में प्रस्तुत करने केिये कलाकारों को प्रेरित किया जा रहा 
है| समाज कीबन्दगी को साहित्य में उतारने की प्रवृत्ति वहाँ निन्दनीय 
समभी जाती है। वहाँ के परिष्कृत बुद्धि-कलाकार जीवन की महत्ता और 
उच्चता तथा उसकी सद्वृत्तियों को साहित्य के उपकरण बनाने में व्यग्र हो रहे हैं। 
उनके लिये जगत का दृश्य रूप ही सब कुछ नहीं रह गया है; वे अब उसका 
कल्याणकारी रूप भी देखना चाहते हैं | आदशंवादी साहित्यकार भी यही 
चाहता है | वह अपने पाठकों को इस लोक से खोंचकर कहीं दूसरी दुनियाँ 
म॑ ले जाना नहीं चाहता | वह तो इसी दुनियाँ में दूसरी दुनियाँ का दृश्य 
दिखलाना चाहता है। हाड़-माँस के बने हुए. नर में हो निशाकार नारायण 
के दर्शन कराना चाहता है| वह मनुष्य के जीवन को हर्ष, उल्लास, आशा 
ओर महत्वाकांच्षा से आप्लावित कर देना: चाहता है। यथार्थवाद की तरह 
जीवन ञ्रौर जगत के प्रति घृणा, अविश्वास, विरक्ति और निराशा का संकेत 
वह नहीं देना चाहता | यथार्थवादी साहित्य ने मनुष्य को जितना उलीड़िंत 
आर अस्थिर बनाया हे, आदशंवादी साहित्य उसे उतना ही स्थिर और 
आनन्दमय बनाने की चेष्टा करता है और साहित्य का लर्यय जीवन 
को आनन्दभय बनाना ही है। जीवन के संधर्षा से ऊबकर मनुष्य साहित्य का 
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इसीलिये आश्रय लेता है कि वह अपने वातावरण से भिन्न परिस्थिति में जा 
पहुँचे | यथाथंवादी साहित्य में उसे भिन्न परिस्थिति नहीं मिलती। आज का 
युग जीवन माँगता है। क्‍या यथाथंवादी साहित्य उसे यह दे सकता है? 
कया आदर्शावादी साहित्य उसे यह दे सकता हे ? 


आशभिव्यञ्जनावाद ; १०: 


क्रोशे इटली के आधुनिक युग के प्रसिद्ध दाशशनिक हैं। उन्हेंने मानस- 
दर्शन (?॥॥05०७॥79 ० ज्ांगव ०४ $9घं0 का विवेचन करते हुए कला 
पर भी श्रपने विचार व्यक्त किये हैं | क्रोशे ने मन के दो व्यापार माने हैं। 
१ शान (प्रजा) और २ क्रिया (संकल्प) | एक सिद्धांत हे और दूसरा व्यवहार | 
शान भी दो प्रकार के होते हैं | एक प्रातिम ज्ञान ([7्ण्रंपं००) दूसरा प्रमय 
ज्ञान ([.०8८) | प्रातिभ-शञान कला से सम्बन्ध रखता है, और प्रमय-शान 
तकंरासत्र से | बुद्धि की क्रिया:के बिना मन में अपने आप उठने वाली मूर्त 
भावना को प्रातिम शान कहते हैं। इसे निम्न उदाहरण से समझा जा सकता 
“« कभी चौकड़ी भरते मृग से-...- 
भू पर चरण नहीं धरते 
- मत्त मतंगज कभी भूमते, 
सजग शशक नभ को चरते 
कभी कीश से अनिल डाल में 
नीरवता से मु ह भरते। ” 
आकाश में उड़ते हुए बादलों को देख कर कवि के मन में कई प्रतिमाएँ 
(77४०६०७) अंकित हो जाती हैं, कभी चोकड़ी भरते म्ृग की प्रतिमा खिंच आती 
है, कभी कजरारे घनों से मत्त मतंगज मन में भूमने लगते हैं और कभी 
खरगोश की आकृति बन जाती है । मन का यही व्यापार « प्रतिभ-श्ञान ? 
कहलाता है। और यह प्रतिभ-ज्ञान कल्पना द्वारा ही संभव है | कल्पना ही 
मूति-विधान करती हे | वस्तु से मन पर चिन्ह '(87777९55075) अ्रंकित होते 
हूँ जो कल्पना के आधार बनते हैं क्रोशे ने कल्यना को विचार से प्रथक माना 
है। कल्पना को वे बुद्धि -प्रसूत भी नहीं मानते | उसे मन की एक स्वतंत्र सत्ता 
मानते हैं। वे विचार का सम्बन्ध बुद्धि से जोड़ते हैं ; क्योंकि तकं-वितर्क 
विचार के साथ चलता है। सोंदर्य का बोध कराने व/ल्ती भी कल्पना है। वस्तु 
के सौन्दय का उद घाटन ८ कल्पना ? द्वारा होता हे । ५ छाया ? का सौन्दर्य पंत 
की कल्सना से ही मूर्त बन सका हे-- 
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४ कौन फौन तुम परिहत वसना, 
ग्लान मना भू पतिता सी, 
धूलि धूसरित मुक्त कुन्तला 
किसके चरणों की दासी | ? 

इसीलिये क्रोशेने ८ कला ? पर कल्पना का निर्बन्ध शासन माना हे । वे 
प्रत्येक वस्तु में कल्मना क। अस्तित्व मानते हैं। अ्रत: ५ कवि-जन्मत: उत्पन्न 
होता है ? सिद्धान्त को वे नहीं मानते | वे मनुष्य को जन्म से ही कवि मानते 
हैं | जिसकी कल्पना जितनी ही तीव्र होगी वह उतना ही सुन्दर कवि होगा | 

क्रोशे ने सौन्दय को वस्तुगत नहीं माना, उसे मनुष्य के मन में स्थित 
माना है| टंगोर ने भी एक स्थल पर कहा है--“५0॥ ए०णाभा | (0प 47६ 
]4|6 १7९३०), (2६ 7८३८० | क्रोशे वस्तु या प्रकृति को सोन्दर्य का एक 
उद्दीपन. आधार मात्र स्वीकार करते हैं। मनुष्य कल्पना के सहारे रूप 
की सुन्दर आऊति निर्मित कपता है। काली “लज्ञा! में मजनू की कल्पना 
बहुल आ्राँखें ने अप्सरा का साँचा ही निर्मित किया था। कलाकार के मन 
में विश्व की कोई भी “वस्तु? सुन्दर हो सकती है । 

अनातोले फ्रांस ने थायस में एक पात्र से कहलाया हे--कोई वस्तु स्वत: 
भली या बुरी नहीं होती | हमारा विचार ही वस्तुओं को इन गुणों से आभूषित 
करता हे; उसी भाँति जैसे नमक भोजन को स्वाद प्रदान करता है।? क्रोशे 
वस्तु (79(06८ ) की परिवर्तनशील मानते है पर आकृति (० (॥) ) को आत्मा 
की कृति मानते हैं जो स्थिर और एक रस रहती है । 

क्रोशे अभिव्यंजना को बाहरी या भोतिक नहीं, मानसिक क्रिया मानते 
हैं। मन में किसी ८मूर्ति! की कल्पना के जागत होते ही उसकी अश्रभिव्यंजन। 
भी उदित हो जाती है | साधारणत: हम अभिव्यंजना-कला के बाहरी रूप 
को कहते हैं | उदाहरणाथ:--कविता की अ्रभिव्यंजना उसके शब्द और छलन्द 
हैं। क्रोशे बाह्य अभिव्यक्ति को अ्भिव्यजना नहीं कहते | वे कहते हैं; “शब्द 
या छलद बाहर तभी प्रकट होते हैं जब मन उन्हें पहिले गा चुकता है। अ्रतः 
अभिव्यशञ्नना ही सोन्दय है और सोन्दर्य ही अ्रभिव्यज्ञना |? क्रोशे बाह्य जगत 
में ही सौन्दर्य नहीं पाते | वे तो अ्रभिव्यज्ञना में, उक्ति-वमत्कार में भी सौन्दर्य 
देखते हैं । वे कला का मूल्य कला ही मानते हैं। कला किसी को आनन्द प्रदान 
करती है या घृणा से भर देती हे, इससे कलाकार उदासीन रहता है । क्रोशे ने 
कला की अभिव्यजना को चार हिस्सों में विभाजित किया है । 

१ भीतरी संस्कार--बस्तु के दृश्गोचर होते ही दृष्ठा के चित्त पर 
होने वाला संस्कार | 


है] | दृष्ठिकाश 
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२ अभिव्यञ्ञना--संस्कार के जागशत होते ही मन में अपने आप 
आविभू त होने वाली अ्रभिव्यक्ति । 
३ सौन्दर्य--बोध से उत्पन्न आनन्द | 
कल्पना का स्थूल रूप में अवतरण । शब्द, रंग, स्वर आदि के 
द्वारा कल्पना का श्रवतार, जिससे जन-साधारण कला की कल्पना 
से अवगत होता है। 
इन चारों का सम्मिलित-व्यापार पूर्ण अ्भिव्यज्ञना-विधान कहलाता है। 
ग्रभिव्यज्ञना-वादियों के अनुसार जिस रूप में व्यज्ञना होती है उससे भिन्न अ्रथ 
आदि का विचार छोड़ कर केवल वाग्वेचित्र्य को लेकर चलता है। पर वाग्वे- 
चित्र्य का हृदय की गम्भीर-व॒त्तियों से कोई सम्बन्ध नहीं हे। वह केवल कोतूहल 
उत्पन्न करता है । 
ब्रेडले यद्यपि क्रोशे के समान कलावादी हैं तो भी वे केवल आकृति 
((0770) को महत्व नहीं देते। अकति आर सामग्री (6ए॥ भाव 77967 ) 
मिल कर काव्य की स॒ष्टि होती है। अत: शेली और अर्थ दोनों का सामंजस्य 
आवश्यक हे | 
कला में नीति-मर्यादा के पक्ष में रस्किन, ठालस्टाय, रिचडस आदि हें। 
ब्रेडलेके मतसे नागरिक के नाते कला-कृति में अनीति-प्रदर्शन अस्वास्थ्य 
कर---वातावरण तयार करता है। क्रोशे कज्ञा मं अश्लीलता के लिये समाज 
को जिम्मेदार ठहराते हैं क्योंकि उसीका तो बिंब कलाकार के मन पर पड़ा है। 
समाज का मानसिक--घधएतल कला में प्रतिबिम्बित हो ही जाता हे। 
वे कला और कलाकतियाँ---कविता, चित्र आदि में भेद मानते हैं-.. 
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० 0९०704प८६८०॥ , उनके मत से कला-कतियाँ प्रातिभज्ञान की अ्रभिव्यक्ति 
को बाह्य--रूप देकर पुन; प्रातिभज्ञान को जाग्त करने का एक साधन हैं। 
क्रोशे के श्रभिव्यज्ञनावाद का अब दोर समाप्त हो गया है; यह सच है। पर 
कला में अभिव्यक्ति का महत्व कम नहीं है, भाव में वह सौन्दर्य की आभा अवश्य 
भरती हैं | 


काव्य में गर्मिणी नारी 2१: 


नारी के रूप ने कवि की वाणी को मुखरता प्रदान की है, संगीत का रस 
दिया है | वह जब उसे देखता है तब और कुछ नहीं देख पाता, वह जब 
उसकी आरती उतारने लगता है तो मन्दिर के देवता के मस्तक से फूल नीचे 
गिर पड़ते हैं, वह पथरा जाता है, और घट-घटमे रमने वाले भगवान अपनी 
व्यापकता छोड़ कर उसी में सम जाते हैं। उसके “रोम-रोम” से कवि को 
“अपार स्नेह हे! उसकी “अकेली सुन्दरता सकल ऐश्वय” का संधान है। उसके 
अ्ंग-अंग का, अवस्था-अपस्था का वर्णन उसने किया है; वय; सन्धि से लेकए 
प्रौद्वावस्था तक के शरीर-व्यापार उससे नहों छूटे हैं। मह।|कवि कालिदास के 
कुमार-संभव में तो “शंकरजो? को उन्मत्तता इतनो बीभत्सता पर पहुँच जाती है 
कि वे पाव॑ती के सुन्दर अंगों को क्षत-विक्षत बना प्रात: बड़े मदिर भाव से 
विलोकते हैं; संभोग? का वर्णन उन्‍होंने इतनो नग्नता के साथ किया है कि वह 
श॒ गार रह ही नहीं गया है । रीति कालीन शु गारी-ओऔर आज के यथाथंवादी 
कवि प्राचीन संस्कृत कवियों के सामने नाक रगड़ते हैं | काव्य में मिलन-वि रह 
के बहुरंगी चित्रों की भी कमी नहीं है पर एक बात जो समझ में नहीं 
आरही है वह यह हे कि कवियोंने नारी के गर्भ-कऋालीन सोंदय की अधिक वर्णुना 
क्यों नहीं की १ 

महाकवि कालिदास तक ऐसे प्रसंगों पर नहीं रमे हैं, कुमार-संभव और 
शकुन्तला दोनों में । शकुन्तला में कण्व को शकुन्तला की गर्भावस्‍था का ज्ञान 
अलीोकिक शक्ति द्वारा प्राप्त करने की क्या आवश्यकता थी ? यदि कवि चाहते 
तो शकुन्तला के शरीर पर व्यक्त गर्भ-लक्षणों से ही ऋषि को अवगत कर 
सकते थे | एक स्थज्ञ और आता है, जहां कवि शकुन्तला के गर्भ-सोंदय का 
मनोरम वर्णन कर सकते थे | वह है दुष्यन्त को राज-सभा में शकुन्तला की 
उपस्थिति | वहां वे राजा से केवल इतना कहला.कर मोन हो जाते हैं-- 
पतत्कथमि-मामभिव्यक्त सत्व॒ लक्षणों प्रत्यात्मान ज्षेत्रिणमाशंकमान: प्रति 
पत्स्ये ।? 

भवभूति भी गर्भवती सीता को बन में भेजकर “प्राप्त प्रसव वेदनमति दुःख 
संवेगादात्मान' गंगा प्रवाहे निक्चिप्तवति? कह कर आगे बढ़ जाते हैं | 


भद्ध [ इश्कोण 
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हिन्दी के मध्यकालीन प्रदन्चध-काब्यों में भी क्ती की इस उत्सावस्था पर 
कवि औष्ठों का अधिक ध्यान नहीं गया। परद्मावतं ज,यसीने पद्मावती का 
८ जन्म खंड” लिखकर भी उसकी माता “चम्पावती” की गर्भावस्‍था का 
उल्लेख मात्र किया हे:--- ४ 
“प्रथम सो जेति अगन नरम ॥ 
पनि सो पिता माथे भनि आरा 
पुनि वह जोति मातु घठ आई ॥ 
तेहि ओदर आदर बहु पा 
जस श्रवंधान पूर हो मास 
दिन दिन हिये होइ परगांसू ॥ 
जस अंचल महं छिप न दीया | 
तस उंजियार दिखाबे हीया ॥ ” 
चंपावती का “अवधान? (गर्भ) जैसे जैसे पूर्ण होता जाता था, वैसे वेसे 
उसके हृदय का हर्ष प्रकट होता जाता था। कवि ने हृदय के «उजियार ? का 
ही दर्शन कराया है। शरीर पर भी ८ उजियाली ? छाई थी या नहीं, इसका संकेत 
नहीं मिलता | यदि कवि चम्पाबंती की बाह्य “उजियारी? के साथ उतद्प्रेज्ञा या 
“अपइनुति? &लंकार के सहारे यह कल्पना करते कि यह ०“चम्पावती? के शरीर 
का निखार नहीं है, उसके हृदय की प्रसन्‍नता बाहर फूट पड़ी है तो गर्भ के 
बाह्य लक्षण का चित्र प्रस्तुत हो जाता | गोस्वामी तुलसीदास ने भी दशरथ 
की पत्नियों की गर्भावस्‍था का वाह्य रूप प्रस्तुत नहीं किया:--- 
“मंदिर मेंह सब राजहिं रानी। 
सोभा सील तेज की खानी ॥ 
एहि विधि गर्भ सहित सब नारी | 
भई हृदय हरपित सुख भारी ॥ 
गर्भवती होकर रानियाँ हृर्षित हुईं, बस | आधुनिक कवियों में ४ प्रसाद ? ने 
कामायनी में गर्भवती नारी के सोंदर्य का लुभावना वर्णन किया है। मनु धरि- 
चंय की रागमयी संच्य/ के पश्चात अपनी कुटी में आते हैं; डोलते हैं। श्रनमनी 
सी श्रद्धा हाथों मं तकली लिये खड़ी है; उसकी काली-काली अ्रलके एडियों 
को चूम रही हैं | मनु की श्राँखों में मद छा गया:--- 
“केतकी गर्भसा पीला मह, 
आँखों म॑ आलस भरा स्नेह । 
कुछ कृशता - नर ल॑जीली थी 
कम्पित लतिका सी लिये देह ! 


काव्य मे गर्भिणी नारी | ] ५६० 
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लतिका सी कृश गाओ श्रद्धा गर्भ-भार से योंही थकी सी थी पर जब उसने 
मनु की आँखों में शरारत भण उन्माद देखा तो वह भय से एक बार कॉँप 
उठी । यही “कम्पन! 'शु गार! का-उसको भाव विभोरता का-अ्रनुभाव भी हो 
सकता था पर हम जब्र आगे-..- 
£ मनु ने देखा जब श्रद्धा का वह सहज खेद से भरा रूप और ? 
अपनी इच्छा का दृढ-निरेध आदि पदते हैं तो हमें निश्वच्चन हो जाता है 
कि + लतिका ! के कम्न में बाह्य श॒गार के होते हुए भी भोतरी भयहीं हे । 
कविने ५ पयोधरों ? की ५ पीनता ? का भी उलल्‍्लें ख किया है और यहां उनकी 
वर्णन समाप्त हाजाता हे | पं० द्वारकाप्रसाद मिश्र के महाकाव्य £ ऊष्ण,यण ? 
में संस्कृत कवियों के समान ही गर्भवती नारी की आकपंक माँकी “मिलती है। 
« यशोदा ? के £ गभ ?” में « विश्वेश ? का प्रवेश हाता है, उनके शरीर में 
प्रकृति-व्यापार प्रारम्भ हो जाते हैं :-- 
« प्रविश्त तनु गुरु जगत-विधाता, 
भयी असह्य भार कृश माता | 
पीत कांति युत देह प्रकाशी ; 
उषः काल जनु शशि निशि भासी |? 
गर्भ-भार से प्रारम्भिक काल में माता कुश होती है और उसकी « देह ? 
पीली पड़जाती है | परन्तु उस पीलेयन में पीलिया (पाँडुरोग) सी निस्तेजता नहीं: 
होती प्रत्युत ऐसी कान्ति होती है जो समस्त शरीर को जगमगा देती है। 
काम्रायनीकार को जहां गर्भंगी के * मु ह ? की ही पिलाई दीख पड़ी है, वहां 
« कृष्णायन ? के कवि की दृष्टि उसके समस्त शरीर को कांति की ओर गई है । 
« प्रसाद ? ने “ मह ? के ५ पीलेपन ? को उपमा केतकी फूलके गर्भ-भ गसे दी 
है जिससे दो बातें व्यंजित होती हैं (१) नारी के मुखका रंग पीला है और 
[२] वह निस्तेज है | विरहिणी नारी के ग्राभाहोन मुख की उपमा प्राय: 
« केतकी गर्भ ? से दी ज.ती है। वियोगिनी सता के विरह-दग्ध शरीर का बणन 
करते हुए भवभूति ने लिंखा है--- 
४ ग्लपयति परिपाणडु क्ष-म मस्या:शरार शरदिज इव घन: केतकी गर्भपजम । 
* कृष्णायण ? की गभिणी की देह पीत कांतिसे प्रकाशित हो रहो है। उद्पदा- 
लंकार से उसकी ८“कांतिः और भी खिल उठी है। कथिलने उसकी पीली 
ग्राभा को चाँदनी रातकी उपाके समान कहा है “ चाँदनी रातकी उषा ? से 
व्यंजना होती है :--[१] गमिणीनारी ५कृतावस्था में भी गौर वर्ण है [२] 
गर्भ के कारण उसकी गोराई और भी विल्स उठी है | “उप:काल जनु- शशि 
निशिभासी ? पंक्तिने नारीके गर्भरूप का सुन्दर और पूर्ण चित्र खोंच दिया 
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है | प्रसादने श्रद्धा के स्तनों की पीनता को इंगित किया है और वह भी किसी 
क्रमसे नहीं | स्तनों ओर शरीर में पीनता गर्भके उत्तर कालमें आती है | मिश्रजी 
ने इस ओर ध्यान दिया है। 

“बीतेउ क्रम क्रम दोहद-त्रास। 

पुष्ट स्व अवयव तन मासा । 

जीण पत्र जनु लता विहायी 
शोभित नव मनोज पुनि पायी | 
चहति दिवस निशिताहि दुरावा 
घटा ओयट चह चन्द्र छिपावा |! 
प्रसाद गर्भिणी के सब अवयवों की पीनता को ओर नहीं देखते । मिश्रजी 

स्तनों का विशेष उल्लेख न कर समस्त अवयवों का वर्णन करते हैं | गरभिणी 
के वर्णका जिस प्रकाए सबोंगीणवर्णुन है उसी प्रकार उसके अवयवों का भी। 
कष्णायन की गरभिणी के चित्र में प्रसाद के समान चांचल्य नहीं है; पादकता 
नहीं है। कविने उसके उभरते हुए पीन स्तनों को बाधने में रस नहीं अनुभव 
किया और न उसके पीले मुख पर पुरुष की वासना के .मंड़गने की भूमिका ही 
बेधधी है। उसमें उसके शरी( का क्रमिक परिवतंन अ्रद्धित किया गया है, उसकी 
बाह्य अवस्थाओं के वर्णन में अलड्ूरिता होते हुए भी कल्पना विज्ञास-बिलकुल 
नहीं है; सोंदर्य रसपूरित होते हुये भी उसमें मातत्व की गंभीरता हे; पवित्रता है; 
जिसे देखकर हमारी अरखिं विकार-वश यहां-वहां नहीं दोड़तीं, प्रत्युत श्रद्धा से नत हो 
उसके चरणों में ठहर जाती हैं। कृष्णायन में ऐसे कई नारी- चित्र हैं जो अ्रपने 
सात्विक सौन्दर्य के काएण मोहक हैं | 





हिन्दी-नाटकों का विकास 0: 


हिन्दी नाटकों का प्रादुभाव बाबू हरिश्चन्द्रसे माना जाता है; “ यद्यपि 
नेवाज कविका शकुन्तला नाटक, वेदान्त बिषयक भाषा ग्रन्थ «८ समयसार ? 
नाटक, वजबासीदास प्रभृति के प्रबोध चन्द्रोदय नाठकके भाषा अनुवाद, 
नाटक नामसे अभिहित हैं ” तो भी ४ इन सबकी रचना काव्य की भांति है 
अथात्‌ नाटक रीत्यानुसार पात्र-प्रवेश इत्यादि कुछ नहीं है | -- देव कविका 
४ देवमाया प्रपजच नाटक ? श्री महाराज काशिराजकी आशा से बना हुआ 
'प्रभावती नाटक” तथा महाराज विश्वनाथसिंह रीवांनरेशका ग्रानन्द रघुनन्दन 
नाटक यद्यपि नाटक-रीतिसे बने हैं किन्तु नाटकीय यावत नियमोंका प्रतिपालन 
इनमें नहीं है--(ये) छन्दप्रधान ग्रन्थ हैं | विशुद्ध नाग्क-रीतिसे पात्र प्रवेशादि 
नियमरक्षण द्वारा भाषाका प्रथम नाटक कविवर गनिरिधरदास (वाबू गोपाल- 
चन्द्रजी ) का है। दुसरा ग्रन्थ वास्तविक .नावककार राजा लक्ष्मणसिंह का 
शकुन्तला नाठक हे ।” बाबू हरिश्चन्द्रके मताठुसार उनके पच्चीस वर्ष पूथ्व॑ से ही 
नाटक का प्रारम्म होता है और उनके पिता गोपालचन्द्रजी ही प्रथम नाटक 
कार हैं। 
रीतिकालीन नाटक 

रीति कालमें कवि * देव ? आदि रचित काव्यमय नाटकोंकी रचना हुई 
थी पर वे जेसा कि भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्रने ऊपर कहा है, नाटक की काटियमें नहीं 
आरा सकते । मनोरंजन के लिये रामलीला, रासलीला, और कुछ कथाओ्रों का 
नाटक-रूप मुगलकाल हीम॑ प्रार्म्म हो गया था। जनता अपनी धार्मिक भाव- 
नाओं के श्रनुरूप इन्हें खेलती देखती रही हे | पर इनमें रज्ममंच तथा नाटकाय 
उपकरणों का श्रभाव रहा है। संस्कृत, बंगला ओर श्रप्रेजी नाकों के 
अध्ययनने ही वास्तव में हिन्दी नाठ्कोंको जन्म दिया है। उपयुक्त * घरेलू 
नाटकों के अतिरिक्त नवाब वाजिदअलीशाह के जपाने में मुन्शी अ्म/नतखां 
के < इन्दर सभा मुछन्दर सभा ? जेसे गीति नाल्योंका भी चलन बढ़ा । 
पारसी थियेटरों का आरर्द्र्भाव 

सन्‌ १८७० के लगभंग जब पारसी थियेटरों का प्र दुभाव हुआ तो जनता 
£ इन्द्र सभा ? और ५ लीलाओं ” तक ही अ्रपने को सीमित नहीं रख सको। 
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इन थियेटरों ने पाश्चात्य शेली के रज्धमंचें। की रचना कर जनता में नया 
कुतूहल पेदा किया पर यह कुतृहल बहुत मंहगा पड़। | उससे जनता का नैतिक 
धरातल लेशमात्र भी नहीं उठ सका | उन्नीसबीं शताब्दीमें मगलों के विल।समय 
जीवनकी छाया से आ्छादित जनता ८ चवन्नियाँ ? लटाना चाहती थी। पारसी 
कम्पनियों ने उसे उसीकी अभिलपषित वस्तु प्रदान की, जिसका परिणाम यह 
हुआ कि न।स्थय कला पनपनेके बजाय मुरकती ही गई | ये कमनियां श्रेष्ठ से 
श्र्ठ नाटकों का कितना भह्ा प्रदर्शन करती थीं, इसका वर्णन स्वयं भारतेन्दु 
हरिश्चन्द्र ने निम्न शब्दां मं किया है। “४ काशी म॑ पारसी नाठ्कवालों ने 
नाच घर मे जब शकुन्तल्ा ना-क खेला और उसमे घोरोदत्त न,यक राजा 
दृष्यन्त खेमठेव।लियें| को तरह कमर पर हाथ रखकर मटक मसटक कर न,चने 
ओर “ पतलीं कमर बल ख,य ? यद गाने लगा तो डाक्ट( थीबों प्रभति विद्वान 
यह कह कर उठ आ।ये कि अब देखा नहीं जाता | ये लोग कालिदास के गलेपर 
छुरी फेर रहे हैं। ? 


भारतेन्द-काल 


कहा जाता है, तभी से बा० हरिश्चन्द्र ने संस्कृत नादय-नियमों को लक्ष्य 
बना अपने नाटकों की सश्टि की। किए भी उनके नाटक अपने समय की लोक--- 
रुचि से अछूते न रह सके ! बाबू हरिश्चन्द्र के नाठक भी इस योग्य नहीं थे कि 
आम जनता उनका अभिनय देखकर अपना मनोरंजन कर सकती | वे शिष्र 
समाज के ही विनोद का साथन बने रहे | 


श्री हरिश्चन्द्र के बाद श्रीनवासदास, किशोरीलाल गोस्वामी, आदि के 
नाटक प्रकाश में आये। श्री राधा कृष्णदास के “महाराणा प्रताप” की खूब हलचल 
रही । वह कई स्थानों पर अ्भिनीत भी हुआ । परन्तु सबसे पहिला हिन्दी- 
नाटक जो बनारस थियेटर मे खेला गया वह पं० ललिताप्रसाद त्रिपाठी “जानकी 
मज्जल? था। भारतेन्दर के अस्त के साथ ही हिन्दी-नाटक-कज्ञा भी उस समय 
अधिक प्रगति न कर सकी | उनके सहयोगियों तथा शअ्रन्य लेखकों ने ऐसे नाटक 
गअवश्य लिखे जिनमें समाज, राजनीति और घर्मं को समस्याओं पर विच[र किया 
जाता था पर उनम॑ वह प्रतिभा न थी जो उनके नाटकों को कलाकी आभासे 
चमका सकती । हिन्दी नाठकों के कलाहीन होगे की चचो करते हुए डा» 
ए्णुंयने लिखा है कि “ हिन्दी नाटकों का जन्म घमिक और नठिक अराजकता 
के बीच हुआ था |”? 


खड़ी बोली के मध्यकाल याने सं० १६६० और १६७५ के बीच भी हिंदी 
» अनुव,द-नाटकों की जो परम्परा बाबू हरिश्चन्द्र के काल से प्रारस्म हुई थी, 
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बही जारी रही | लाला सीताराम ने संस्कृत और अंग्रेजी के कई नाटकों का 
अनुवाद किया | पं० सत्यनाराण कविरत्न ने भवभूति के संस्कृत और पं० 
ख्पनारायण पॉड़ेय ने बंगला नाटकों के अनुबाद किये। श्री रामचंद्र बर्मा ने 
ट्विजेन्द्रलाल राय ओर गिरीशचन्द्र घोष के बंगला नाटकों के अनुवाद किये | 
राय देवीप्रसाद “पूर्ण? ने भी ““चन्द्रकला भानुकुमार? नामक लम्बा नाठक 
लिखा जो अ्रसफल रहा। पं० माधत्र शक्ल का 'महा-भारत? जनता में खूब 
प्रिय हुआ | इसका कई बार अभिनय किया गया । इसमें पात्र अपनों स्थिति के 
अनुरूप भाषा बोलते हैं | 





द्विवेदी युग में पं० माखनल/ल चतुर्वेदी का 'ह-्णाजु न युद्ध” क/फी प्रसिद्ध 
रहा|। सस्‍व० मोहनलाल का दावा था कि इस नाटकका ढॉाँचा उनका था। 
श्री बदरीनाथ भद्गकका “दुगांवती? भी कथानक के वेचित्य और ह।स्थर्स के 
पुट के कारण लोकप्रिय हुआ। बाबू जयशहड्डर “प्रसाद! के नाठकों ने तो हिन्दी- 
नाटब्य संसार में अपनी भाषा की सुन्दरता, सांस्कृतिक दश्षिकोण ओर ऐतिहासिक 
कथा- वस्तु-गुग्फन से एक नया ही मांग खोल दिया। वे अभिनय की अपेक्षा 
श्रवण! या वाचन के अ्रधिक उपयुक्त हुए। “प्रसाद! के नाठकों की गणना 
शुद्ध साहित्य-नाटकों में की जानी चाहिए, जिनसे साधारण जनता की नहीं, 
परिडतों की साहित्यिक-प्यास बुझ सकती है | 

इसी समय पारसी थियेटर्स के नागकों के रूप-रज्ञ में परिवर्तन दृश्गोचर होने 
लगा | श्री नारायणप्रसाद “बेताब? ने उनकी भ।पा के कठिन उदू पन के स्थान 
पर बोलचाल की भाषा का प्रयोग किया। कथानक पौराणिक कथाओ्रों से लिये 
जाने लगे | इसके अतिरिक्त श्रागादश्र काश्मीरी, तुलसीदत्त 'शेदाः, हरिकष्ण 
जोहर, राधेश्याम कथावाचक आदि नाटक-त्षेत्र में आए | नाय्कों में हस्यएस 
का विशेष आयोजन किया गया । परिडत बदरीनाथ भट्ट के “ कुरुवन दहन ! 
में हास्य की अच्छी पुर है | खेद है, हिन्दी में रंग-मंच के योग्य प्रभावशाली 
कलापूर्ण नाय्कों की सूड्डि नहों हो सकी | 


वर्तमान युग 

“प्रसाद! की शेली पर परिडत उदयशइ्डर भद् ने भी ऐतिहासिक, सामाजिक 
आग और पौराणिक नाटकों की रचना की है। उनका «अम्बा? नाटक अधिक प्रसिद्ध 
है। उन्होंने *गीतिः-नागक भी लिखे हैं। श्री हरिकृष्ण “प्रेमी? को भी नाटक रचना 
में अच्छी सफलता मिली है | पं० रामचन्द्र शुक्ल ने कई दृष्टियों से उनके 
नाटकों को “प्रसाद? से उत्कृष्ट माना है| इब्सनवाद को हिन्दी में लाने का श्रेय 
पं० लचमीनारायण मिश्र को है| पर मिश्रजो की भाषा में बड़ी रुक्तता और 
शिथिलता पाई जाती हे। उनके पथ पर सेठ गोविन्द द[स भो बढ़ रहे हैं। 


द्ड द [ दृष्टिकोण 
“्श्क', गोविन्दवल्लभ पंत डा० बल्देवप्रसाद मिश्र आदि ने भी नाटकों की दिशा 
में प्रयत्त किया । 

आज के सड्डध॑मय जीवन में समयाभावकी छाया नाटकों पर पड़ी है | इसीसे 
'एकांकी? नाटकों की लोकप्रियता बढती जा रही है। “प्रसाद! के एक घू८? के 
बाद सर्वश्री रामकुमार बर्मा, उदयशझ्डर भद्द, सेठ गोविन्द दास, भुवनेश्वर प्रसाद, 
उपेन्द्रनाथ धथश्कः आदि इस क्षेत्र में प्रगति कर रहे हैं। समाज-समस्याश्रों 
का हल उनमें प्रस्तुत किया जाता है । संस्कृत में माण के ढंग के “#ोनोडामा ! 
भो लिखे जा रहे हैं | 

पार्सी थियेय्रों में सुधार होने को ही था कि देश में सवाक चित्रपर्णो ने 

रंगमंचों की उन्नति को अ्रनिश्चित कालके लिये स्थगित कर दिया है। पर हमाण 
विश्वास है कि भविष्य में सवाक चित्रपटों के बावजूद थियेटरों का पुनरुद्धार 
होगा | 


समस्यामलक नाटक ओर. 
'सिन्दूर की होली! / ३: 


४ सिन्दूर की होली ? समस्यामूलक नाटक है | उसकी भूमिका में डाक्टर 
रामप्रसाद त्रिपाठी लिखते ईँ---« प्रस्तुत नाटक के रचयिता श्री लक्ष्मीनारा- 
यणु जी, इब्सन, बर्नाडशा आदि प्रमुख नाटकारों के विचारों और घटनाओं से 
प्रेरित होकर हिन्दी नाटथ साहित्य में नवीन धारा का प्रचार करने को चेश कर 
रहे हैं|?” अत: ५ सिन्दूर की होली ? की समीक्षा के पूर्व उसकी प्रेरक 
शक्तियों पर दुष्टिपात कर लेना उचित होगा । 

उन्नोसवीं शताब्दी के ढलते हुए प्रहर में यूरोप में आधुनिक नाटकों का सूत्र 
पात्र हो चुका था। नावें के नाटककार हेनरिक इब्सन ने नाटकों को बौद्धिक 
स्वातंत््य प्रदान करदिया था| उसके क्षेत्र में अवतीर्ण होने के पूर्व यूरोप में 
नाथ्क के चार संप्रदाय प्रचलित थे। पहला इंग्लड में शेक्सपियर के पद-चिन्हों 
पर चलता था। दूसरा स्पेन में केल्डेरिन और वेगा के नेतृत्व में बदू रहा था | 
तीसरा फएसीसी पुरातनवाद (०४८) (]३६अंटां5छ) के रूप में .विद्यमान था 
जिसको मोलियर काल्डिले श्रोर रेसिले पल्लवित कर रहे थे । और चोथा लेसिंग 
शिले तथा गेटे के तत्वावधान में प्रगति कर रहा था । जम॑नी उसका केन्द्र 
था। 

इब्सन-युग के पूर्व उपयु कत नाटक-सम्प्रदायों का क्षेत्र अपने जन्मस्थानों 
से आगे नहीं बढ़ा | परन्तु इब्सन की रचना-कला नावें से उदभूत होकर वहीं 
नहीं (ही। उसने यूरोप में फेलकर धीरे धीरे सब देशों के साहित्य को आक्रान्त कर 
डाल! | इब्सन की कला में ऐसा कौनसा जादू था जो हर राष्ट के नाटख 
साहित्य को श्रमिभूत कर सका १ 

इसके प्रचलन का प्रमुख कारण यह है कि इब्सन के प्रादर्भाव के समय 
यूरोप समाज के जीर्ण शीर्ण अंग को तशश कर फेक देने के लिये आतुर हो 
रहा था। जीवन की दास्तविवता को पहचानकर व्यक्ति-स्वातंत््य की 
लहर से वह आन्दोजल्ित हो रहा था और इब्सन ने अपने नाठकों में 
व्यशिचितन तथा सम की रूढ़ धारणाश्रों के संघर्ष में व्यक्ति की स्वतंत्र सत्ता 
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के संरक्षण की इसी समय जय-घोषणा की--मनुष्य ' क व्यक्तित्व को नित्राध 
पुरस्सर करना उसका लक्ष्य बन गया | इस तरह इब्सन ने तत्कालीन सामाजिक 
पुनरुद्धार की लोकवृत्ति का मनोवैशानिक लाभ उठाया | साथ ही उसके पूर्व 
नाटक बँधीबधाई परिपाटियों से इतने जकड़े हुए थे कि उनके अभिनय और 
वास्तविक जीवन में गहरी खाई दीख पड़ती थी । पहले नाक या तो पुरातन- 
वादी ((॥४७»०५) या रोमांचवादी ((०छथ्ा0८) होते थे या उनकी कथा- 
वस्तु बहुधा पुराण कल्पित होती थी। यदि कभी वास्तविक समाज से वह ली 
भी जाती तो उसमें सम्भ्रान्त पारिवारिक जीवन को ही स्वीकार किया जाता | 
उसमें वेचित्यपूर्ण परिस्थितियों का समावेश बहुत अधिक होता था, आदशंवाद 
की प्रतिष्ठा की जाती और अने सर्गिक काव्यमय संवादों के साथ अतिरंजित 
चरित्रचित्रण की प्रधानता होती थी | इब्सन ने प्राचीन नाठकतंत्र को परि- 
वरतित कर द्विया और इसतरह नाटकों में नवीन आकर्षण उत्पन्न किया | 
इब्सनवादी नाटकों की निम्ने विशेषताएं हैं --- 

(१) उनमें धीरोदात्त या धीरललित, उच्च कुल संभूत पात्रों को ही 
केन्द्रबिन्दु (नायक-नायिका) नहीं बनाया जाता | उनमें समाज के निम्न से 
निम्न स्तर के भी व्यक्ति नायकत्व प्राप्त कर सकते हैं | 

(२) नाटक की कथ।वस्तु वर्तमान समाज-जीवन की आतुर समस्या को 
लेकर चलती हे इस तरह जनता श्रोर कला में दूरी का. आभास नहीं रहता-. 
उनमें एकरसता उत्पन्न होती है । समाज अपने रूपके जीवनक्रम को प्रत्यक्ष देख- 
कर हिल उठता है और नाथ्क में प्रतिपादित समस्या के हल पर सोचने- 
विचारने लगता है | 

(३) उनमें नाटककार को ओर से रंगमंचपर पात्रों के प्रवेश, उनके रूप- 
रंग वर्णन, दप्य आदि के संकेत दिये जाते हैं, जिनसे यथार्थता की प्रतीति 
होती हे | 

(४) भाषा काव्यमय नहीं होती; सरल सीधी होती है। दनिक जीवन 
व्यवह्वत बोली का आश्रय लिया जाता है। इसप्रकार वह नाटककार की भाषा 
न रहकर सब की बोली बनजाती हे। मुहावरों द्वारा ब्यंगात्मक चुथ्कियां बढ़े 
कौशल से ली जाती हैं (ब.कंर के मद्रास ह।उस ? नाठक में पात्रों का 
संभाषण ऐसे ढंग से होता है कि हम अपने को राहगीरों. के ब्रीच बस्तुत: खड़ा 
पाते हैं।) 

जैसा अ्रभी ऊपर कहा गया है, इब्सनवादी नाटक वस्तुतः यथाथवादी 
नाटक हैं, जो अपने युग की मनोभावनाओं के अनुरूप विकसित हुए हैं। ये 
यथार्थशदी नाटक अपने समय की सामाजिक, भामिक, राजनेतिक, मनोवैशा- 
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निक आदि सभी प्रगतिश्रों और प्रव॒त्तियों का प्रतिबिंव होते हैं। इनमें युगका 
सृद्र्म दशन होता है क्योंकि यथाथे चित्रपट उनका प्राण है | 


ग्राधुनक विचारों को मनोवेज्ञानिक प्रवत्ति का जो यथाथंवादी नाटक 
चित्रण करते हैं, उनमें मानसिक ओर भावात्मक संघर्ष का रूप भी दीख पड़ता 
है। उनम॑ काय (३८४०४) बहुत कम, बहुधा बिलकुल भी नहीं होता। 
परन्तु शब्दों और संकेतों से विचारों और भावनाओं की अभिव्यक्ति अच्छी 
पायी जाती हैं । द 

सब देशों के इब्सनवादी नाटकों के रचनतंत्र (7 ८०४४५५८९८) म॑ यय्रपि 
समानता रहती है तो भी उनमें कलाकार की संस्कृतिजन्य विशेषता के कारण 
अपनी छाप अलग पायी जाती है। उदाहरण के लिये गोर्की के ना“कों में 
उदासीनता; नराश्य, नावें-स्वीडन के पात्रों में कुछ रक्क्रीपन आदि देशीय 
चरित्र वेशिष्य पाया जाता है | 

इब्सन ने अपने नाटठकों में जीवन का निरपेक्ष बाह्यात्मक चित्र प्रस्तुत 
किया है और व्यक्ति के संघर्ष को भी, अपने को सर्वथा प्रथक रखकर प्रस्तुत 
करने की चेष्टा की हे। एक आंग्ल आलोचक कहता है कि “इब्सन ने केवल 
रचना कौशल (]«८४णांवु०्०) के कारण विश्व साहित्य में अपनी धाक जमा 
ली है। नाटकों में उसने गद्यात्मक शेल्ती का प्रभाव कर काव्य का रस स्रोत 
सुखा दिया है उसके अनुयायी यह भले ही कहें कि नाटक ने बोद्धिक स्वातंत्र्य 
प्राप्त कर लिया है| पर उन्हें यह नहों भूल जाना चाहिये कि नाथ्क को उसके 
लिये बड़ा भारी मूल्य चुकान। पड़ा है और वह हे काव्य केसोन्दर्य की हृत्या। ?? 

इब्सनवादी ना2कों के पुरस्कर्ताओं में इंग्तेर्ड में श।, गेल्सवर्दा आदि 
फ्रांस में रास्टेन्ट, बेल्जियम में मिटरलिक, जम॑नी म॑ हेम्मट्म औए आयलेणड 
में यीटस, लेडी ग्रगरी आदि हैं | इब्सनवाद के नाटकों में जो यथाथ का श्राग्रह 
किया जाता है, उसका आधार सिसरो का यह वाक्य है---/)0:4798 5 ७ 
८००५ 0 [[6, 3 77767 0 टप्दण7, 4 ल्टांदा ० पपधरा? ( नाव्क 
जीवन की अनुकृति है, आजार का दपण हे, सत्य का प्रतित्रिब है। “ जोला ? 
(2०9) का भी मत है कि नाठक के पाशों को रंगमंच पर दशकों के सामने 
ग्रभिनव करते नहीं, सचमुच जोवन-व्यापयार करत हुए! दोख पड़ना चाहिये। 
पर क्या कोई कला जोवन की सचमुच अनुकृति हो सकती है ? हम ना“्कों के 
पात्रों से काल! की यथार्थ भाषा में संभपरण काने में क्या कभी सफल हो 
सकते हैं ? हमें यथ।र्थता का व्यापक अ्रथ ही लेना च।हिये | हयूगो के शब्दों में 
कला में वस्तु का ययार्थ चिद्र नहीं, यथा होने की श्रांति ( ग]फव०॥ ० 
४०० ) होती है। देडेलिन ने कहा है, 'नोटक के रंगमंच पर वस्नु ज्यों को 
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तयों नहीं आती, वह आती है उसी रूप में जिस रूप में उसे आना चाहिये। 
कलाकार को अपनी कला के अनुरूप वस्तुको ढाल लेना चाहिये |! कालरिजने 
नाटक के संबंध में विभिन्न मतों का समन्वय करते हुए कहा हैं--.१६ 45$ ॥0: 
4 ८००ए #ैप 7 वग्रा(8(0॥ ०0 90 7८! (नाटक मानव जीवन की छाया 
नहीं है, उसकी श्रनुकति हे ।) दूसरे शब्दों म॑ं वह जीवन के ढांचे में ढाली गयी 
वस्तु है । 

१६ वीं शताब्दी म॑ बुनायियर ने नाटक के सम्बन्ध में एक नियम प्रचलित 
किया जिसके अ्रनसार नाटक को व्यक्ति की इच्छा-शक्ति का संघर्ष मात्र बतल।या 
गया था। इसका अ्थ यह है कि जब मनध्य किसी बात की श्रमिलापा करता 
हे---इच्छा करता है----तो उसकी पूर्ति के लिये बाहरी-भीतरी संघर्ष खड़ा हो 
जाता है| नावक की गति तभी तक चलती रहती है जब इच्छा की पूर्ति हो 
जाती है या फिर उसकी पूर्ति असंभव बन जाती है। इच्छा-पूर्ति हो जाने पर 
नाटक सुखान्त रूप धारण कर लेता है और अपूर्ण रह जाने पर दुखान्त | 

हमारे यहां के आचार्यों ने भी इसी तत्व को “ उह्े श्य » से अभिहित 
किया है | 

बनांड शी ने, जो इब्सन के नावथ(चना-तंत्रव।दी कहे ज।ते हैं, एक स्थल 
पर लिखा है, : में नाथ्क के नियमादि नहीं जानता | में तभी लिखता हूँ, जब 
मुझे प्ररणा होती हे । वह कब होती है, क्‍यों होती है, कह नहीं सकता। नाटक 
लिखते समय में अपनी जेब, प्रकाशक की जेब, रंगशाला के मनेजर की जेब 
ओर दर्शकों की जेब का भी ख्याल रखता हू ।! शा ने व्यंगात्मक ढंग से 
अपने रचनातंत्र के सम्बन्ध में यहो ध्वनित किया है कि वे न|टक को लोक€चि 
ओर लोकहित की दृष्टि से ढालने को चेश करते हैं। जनता कम समय में 
अधिक से अधिक मनोरंजन प्राप्त कर कुछ शिक्षा ग्रहण कर सके, यहां उनके 
नाय्कों का ध्येय रहता है | 

यों पाश्चात्य नायकाचार्यों ने नाटक के तीन मुख्य तत्व माने हैं। एक 
कथावस्त, दूसरा पात्र जो कथा को व्याख्यासहित प्रस्तत करते हैं, और तीसरा 
संवाद | अरस् ने अपने ग्रन्थ 0८४८५ मे नाटथ रचना के नियनों की चर्चा 
करते समय निम्न बातें कही है । 

80० (कथा), (४६४४३८६०४४ (पात्र), [)८पघ०७ (शली), ;%०प९४॥०५ 
(विचार), [2८८०:4४०४० (अलंकार), 404 ५३८ 7०८ (संगीत) | नाटक में आव- 
श्यक हैं| अ्रस्सतूने कथा, और पात्र के अति रेक्‍्त श ली, विचार, अल कार तथा संगीत 
भी नायक के लिये आवश्यक माने हैं। यथाथवादी नाटकों में कथा, पात्र, विच.र 
तथा शेली (मापा) के तत्व तो स्वीकार किये जाते हैं, परन्तु अलकरार (काव्य) 
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तथा संगीत के तत्य अनेसगिक माने जाते हैं। कुछ नाठक तो ऐसे भो लिखे 
गये हैं, उद।हरणार्थ मेटरलिंक का [,०5 2 ए०४ह६१)०४ जिन में ३८४०४ (कार्य) 
बिलकुल नहीं, केवल मनोवैज्ञानिक संघर्ष में ही उनका विकास और अन्त 
हुआ है । क्‍ 

इब्सन के नाटकों की रचना-शलो का उपयुक्त विवेचन करने के 
पश्चात, हम “सिन्दूर की होली? की समीक्षा करते हैं । 

नायक का कथानक वतंम्ान सामाजिक जीवन से लिया गया है। वह 
खधिक उलभन से मरा हुआ नहों है श्रौर न विस्तृत ही है। उसमें ब्यक्ति 
की समस्याओं को गू थने का प्रयत्न किया गया है। इसीसे नाटक व्यक्तित्व 
प्रधान बन गया है | यह कह देना अप्रसंगिक न होगा कि समस्या---मूलक 
नाटकों में दो प्रकार की समस्याएं प्रस्तत की जाती है। [१] व्यक्तिगत [२] 
समाज-गत | 

इसमें प्रधान पात्र म।रीलाल एक डिप्टी कलेक्टर है जो धन के लोभ से 
अपने मित्र की हत्या कर डालता है। यह रहस्य उसका म॒न्यी माहिस्श्रली ही 
जानता हे। उसीके सहयोग से हत्य,कांड संभव हो सका था । हत्या की विभी- 
प्रिका को छियाने तथा संभवत: उसका प्रायश्चित करने के लिये वह उसके 
पुत्र मनोजशंक ९ को अपनी कन्या अर्पित कर देना चाहता है और इसी उद्देश्य 
से उसकी शिक्षा पर घन व्यय कर उसे झ्राय० सी० एस० बनाना चांहता है। 
लोभ की तृष्णा के कारण उसकी घृसखोरी बढ़ जाती हे । परिणामत: जमीं- 
दारों के अत्याचार भी बद जाते हैं। भगवन्ततिदह् नाम के एक जमींदार 
जायजाद की लालच से अपन भतीजे रजनीकान्त की, जो अत्यंत सुन्दर और 
होनहार युवक था, हत्या का पड़यंत्र रचता है और म॒गरील,ल को घूस देकर 
उसमे सफल भी हो जाता है | मुरारीलाल को कन्या चन्द्रकला, चित्रकला की 
आन रागिनी होने के कारण विधवा मनोरमा का अपने घर म॑ रख लेती हे । 
मनोरमा के निष्कलंक सोन्दय पर मुरारीलाल की वासना--पूरित आँखें जम 
जातो हैं। इतना हो तहां, मनोजरांकर भो चत्यकल। को अपेक्षा मनोरमा को 
ओर हो अधिक आकर्षित होता है। परन्तु मनोरमा मावुकता में न बहकर अपने 
वधव्य की, कल द्वारा उपासना करती है। हत्या के पूर्व रजनोकांत एक बाए 
मरारीलज्ञ के यहां अ।या था जिसके तरुण सोन्दरय पर चःद्रकला ओर मनो- 
रमा दोनों रीक उठो थीं | मनोरमा को मग्घता उसके चित्र में साकार हो 
जाती है। पर चनन्‍्ट्टला भीतर ही भोतए घुलती रहतो है। वह मनोरभा क्र 
बन,ये हुए, चित्र पर अपनी घड़कनों को प्रतिपल चढ़ने के लिए आतुर हैं 
जाती है| इसी समय एजनीकान्त परदयंतरकारियों को ल्लाठियोां के प्रह्र से 
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घायल होकर डोली में डिप्टी कले क्टर के द्वार पर लाया जाता है---जीवन 
ओर मृत्यु के बीच संघर्ष की अवस्था में चन्द्रकला उसके पास दोड़ जाती 
है | वह मुस्कुरा कर उसकी ओर एक बार आंख उठ।कर देख लेता है। उसकी 
यह मुद्रा चन्द्रकला को वित्तिप्त सा बना देती है। डाक्टर उसकी चिकित्सा 
करते हैं। मनोजशंकर भी वहां आ जाता है। पर उसकी उपस्थिति से भी उसके 
ध्वास्थ्य में कुछ सुधार नहीं होता | मनोरभा रोग का ठीक निदान जानती है | 
ग्रत: वह उसे भावुकतावश रजनीकान्त के काल्पनिक वैवाहिक वियोग की पी डा 
में जलने से रोकती है पर चन्द्रकला मानसिक संकल्प को ही प्रधानता देती है 
ग्रोर उन्‍्माद की दशा में हो, अ्रस्पताल में पड़े हुए बेहोश रजनीकांत के हाथ 
से अपनी मांग में सिंदूर भर लेती है ओर इस प्रकार अपने धूसखोर पिता के 
रोष की तनिक पर्वाह न कर स्वतंत्र जीवन--यापन करने के लिये प्रस्तुत हो 
जाती है| अस्पताल म॑ ही रजनीकांत को मृत्यु हो जाने के बाद चन्द्रकला 
अपने को विधवा मान लेती है और विधव। जीवन व्यतीत करती है। मनोजशंकर 
को अपने पिता की मृत्यु का कारण माहि एअलीो से ज्ञात हो जाता है। उसके हृदय को 
उलभन मिट जाती है। मरारीलाल के पापों का उद्घाटन हो जाता है और 
बह यह निर्णय नहीं कर सकता कि वह क्‍या करे और कहां जाये। कथानक 
की इतनी ही घटनाएँ हैं जो कम होने पर भी पात्रों को म-नसिक उलंभनों के 
कारण बाह्यात्मक न होकर अन्तमुखी श्रधिक हो गयी हैं। दूसरे शब्दों 
में, पात्रों का 8 द्व बाहरी न हो कर भीतरी हो गया है| मनोरमा के अनन्‍्तद्व द्व 
को लेखक ने बहुत जबध्लि बना दिया है। एक ओर समाज द्वारा आरोपित 
वैभव उसके सर पर अद्वहस कर रहा है, दूसरी ओर मुरारीलाल की तृष्णाभरी 
आऔरे बार बार घुर उठती हैं। सम्मुख से मनोजशंकर का माधुय॑ उसे सरोबार 
कर डालना चाहता है और पीछे से उसकी सहेली चंद्रकला का विवर्ण मुख 
उसे विवश बना देता है क्योंकि जिस रजनीकांत के प्रथम दश्शन नें चंद्रकला 
को मनोजशंकर के प्रति सदा के लिये उदासीन कर दिय्रा था, वही दशंन 
उसको कल! म॑ रह रह कर स्वंदन भर रहा था। चंद्रकला की असंयत 
बृत्ति के प्रति सदव होकर उसने चित्र की सजीब प्रतिमा के चरणोॉपर मौन 
भावनाएं ही अर्पित कीं और मनोजशंकर के आकर्णण की भी कला के समान 
ही अशरीरो रूप देने का उसका निश्चय उसे स्वयं पहेली बना रहा है। 
उसका यह व्यक्तिगत निश्चय उसके लिये सर्वथा आदर्श हो सकता है। 
पर यह सामाजिक समस्या का भी हल हो सकेगा, यह संमब नहों दोखता। 
इसीलिये हमने ऊपर कहा है कि नाटक मे समाजगत समस्याओं का हल 
नहीं है, व्यक्तिगत समस्याएं हो व्यक्ति वचित््य के द्वारा हज्ञ की गई हैं। 
हमारे इस निष्कर्ण का समर्थत चंद्रकला तथा मनोजशंकर के विज्ञषिप्त आचरण 
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से हो जाता है | मुरारीलाल रिश्वत लेता है पर इस जधन्य कार्य के ऊपर 
दाशंनिकता का आवरण भी चढ़ा देता है। उसका यह दाशंनिक तक 
पाठकों के मन में उसके प्रति होनेवाली कटठुता को कम कर देता है। 
मनोजशंकर, चन्द्रकला, मनोरमा और मुरारीलाल समाज के "7०० 


८7४४7४८८८४६. (प्रतिनिधि चरित्र) नहीं कहे जा सकते। वे विशिष्ट 
चरित्र ही हैं | 


माहिरञ्नली और भगवन्तसिंह अवश्य प्रतिनिधि चरित्र कहे जा रुकते हैं । 
माहिरश्नली से वातावरण के अनुरूप सामाजिक अपराध हो गये हैं पर उसके 
हृदय में सच्चे अर्थ में मस्लिम मावना की पवित्रता रह रह कर लहरे मार 
जाती हैं। वह रजनीकांत की हत्या का षड़यंत्र जानकर चोंकता है। डिप्टी 
साहब को सतक करता हे पर पेट की ज्वाला बड़ी निश्र है | धर्म उसके श्रागे 
घुटने टेक देता है। लेखक ने माहि(अली के दिमाग में भी उनन्‍्माद भर कर 
मनोविज्ञान के सत्य की प्रतिष्ठा की है। उसकी श्राँखों के सामने नतिक पाप 
स्वप्न को विकृत बनंकर स्वभावतः नाच उठा है| 


त्रभीतक पात्रों की मानिसिक कृति और विकृृति के संबंध में ही कहा गया 
है जिससे व्यक्त होता है कि नाथ्क के पात्रों में भावुकता अधिक है, चिंतन 
उससे कम हे और व्यापार बहुत ही कम है। लेखक ने उन्हें ज़िन्दगी की 
सड़क पर लाकर छोड़ दिया है। वे अपनी प्रवत्तियों और परिस्थितियों के 
चक्कर में रुकते, थकते, ठोकर खाते हुए आगे बढ़ते गये हैं |! “मनोरमा 
ओर चंद्रकला नामक दो पात्रों को लेकर नाटककार ने भारतीय नारी समस्या 
की दो रेखाओं को स्पस्थ करने को चेत| को है। मतो(म। अ्र'ठ वर में हो विवाहित 
होती है शोर दस वर्ष में विधवा हो जाती है तथा तारुएय में जीवन की 
भीषण सम्स्याओं का सामना करने को विवश होती है। उसके सामने समाज- 
प्रदत्त वेघव्य है, ऐसे पति के प्रति जिसको उसने कभी त|रुण्य की आँख से एक 
बार भी नहीं देखा, जिसके प्रमने कभो उसके मनमें एक बार भी सिहरन नहीं 
पैदा की। सजग होने पर उसके सामने संसार का वेभव मुरारीलाल के रूप में खड़ा 
हुआ है ओर हृदय के तारों से अपने जीवन को गूथ देनेवाला मनोजशंकए 
उसके चरणों में लोट जाने को आरतुर दीख रहा है | मनोरमा इन दोनों 
आ।कर्षणों को.ठोकर मारकर अपने वधव्य को खुशी खुशी स्वीकार करती है 
नाटककार ने मनोरमा को समाज-प्रदत्त वेघव्य के आगे नत-पम्स्तक कर समाज 
की रूढि पर सु दर भावुकता की कू ची फेर दी है ओर उसे अत्यधिक रंगीन बना 
दिया है, बड़े कौशल के साथ | इस तरह भाएतीय हिंदू-समाज की सांस्कृतिक 
भावना को उदाक्त (5प४०॥४४) रूप दिया गया है | 


७२ | [ दाश्कौय 

चन्द्रकला के रूप में शिक्षिता भारतीय नारी की समस्या है। वह समाज- 
द्वारा प्रदत्त अभिशाप या वरदानों में विश्वास नहीं करती | वह अपने ही कर्मों 
के कटु या मधुर फल भोगने में विश्वास रखती है । व्यक्ति-स्वातंत्र्य का अग्रह 
उसमें दीख पड़ता हे | पिताद्वारा आयोजित और प्रस्तावित पति में उसकी 
आस्था नहीं जमती | वह प्रथम बार दृष्टि पथ में ठहर जानवाले के साथ अश्रपने 
सिंदर की आजन्म होली खेलती रहती है | समाज इस प्रेत-व्यापार से सहमता हे 
या चौंकता है, इसकी उसे पी नहीं | ,07४४ ४८ 6750 आंह॥५ (चक्ुराग) 
यद्यपि पाश्चात्य फशन माना जाता है तो भी भारतीय संस्कार में अ्परिचित 
चीज नहीं हे । नाटककार ने अ्रधधुनिक समस्या का भी आशुनिक ढंग से हल न 
सुकांकर भारतीय प्राचीन संस्कृति की विजय ही घोषित की हे--जहां र्नी स्वप्न 
में भी किसी पुरुषका चिंतन कर आजीवन उसी की आराधना में अपने मांग के 
सिंदूर को सँवारती-सिंगारती रहती हे। नाठककारने पश्चिमी शिक्षा, पश्चिमी 
आदर्श को हमारी अशान्ति का कारण माना हे। वे हमारे विकास में बाधक 
हैं। अत: विषेले कीटाणु की तरह समाज के शरीर में उन्हें न प्रविष् होन देने का 
संकेत उसने अपनी कृति में किया है। 

इस तरह हम देखते हैं कि पाश्च[त्य समस्यामूलक नाटकों मे जहां आदर्श 
के प्रति सवंथा उपेन्ता प्रदर्शित की जाती है वहां प्रस्तुत नाठक में उसी की 
मयादा को चरम लक्ष्य पर आसीन करने का प्रयास किया गया है| यथार्थ की 
भूमिपर आदर्श के गगनचु बी प्रासाद को खड़ा कर भारतीय समस्या-नाटकों के 
एक नये रूप को प्रस्तुत किया गया है जिसमें रोमांस अधिक है, यथाथ कम है। 
जीवन की जागृति की अपेक्षा जीवन का स्वप्न ही अधिक उन्मादकारी है । 


सम्रस्या मूलक नाटकों में भावावेश का महत्वे नहीं माना जाता परंतु यदि 
सिंदूर की होली से भावावेग निकाल दिया जाय तो नाटक में कोई समस्या ही 
नहीं रह जाती । लेखक न यहां वहां चुभते हुए व्यंग्य अवश्य किये हैं जो 
समस्या-ना|टक के टेकनिक के अ्नुरुप हैं; उदाहरणार्थ वर्तमान शिक्षा के 
संबंध में मुरारील.ल का व्यंग एक अ्रच्छी आलोचना है, “* आजकल की शशक्षा 
में शब्दों का खिलवाड़ खुब सिखलाया जाता है।” इसी प्रकार पुरुष की 
वासना पर चुय्की ली गयी हे---५ क्षमा कोजिये पुरुष श्राख के लोलप होते हें, 
विशेषत:; स्तियों के संबंध में | मृत्यु शेयापर भी सुंदर स्त्री इनके लिये सबसे 
बड़ा लोभ हो जाती है |? « शारीरिक व्यमिचार से कहीं भयंकर है मानसिक 
व्यभिचार |? « चित्रत्नत्ति का विरोध योग हे और यही आनंद हे |” ८ कला 
की साधना अपने लाभ के विचार से नहों होती |? “««* कानून और कला का 
साथ नहीं हो सकता |”? « आग के निधु म हो जानेयर उसकी दाहक शक्ति बढ़ 


संभस्यामूलक नाटक ओर “सिन्दूर की होली? ' ७३ 


जाती है |” «५ शिक्षा और कलाका संबंध कुछ नहीं हे---कला का आधार तो 
है, विश्वास और शिक्षा का संदेह ।” « जिस वस्तुका अनुभव हुआ ही नहीं 
उसके अभावका दुख क्या १?” ८« विधवा अग्नि हे, हलाहल है, कोई भी पुरुष 
उसे छूकर या पीकर जो नहीं सकता ?॥ (मनोरमा के चरित्र ने इसी कल्पना को 
सत्य सिद्ध किया है )। “हिंदू विधवा से बढ़ कर कविता और दर्शन कहीं नहीं 
मिलेगा,” | “ विधवा-जीवन तो केवल सेवा और उपकार का है,?--आदि 
वाक्यों में नाटककार ने अ्रतुभव की सूक्तियाँ भरी हैं । 

नाठक की भाषा में प्रांजलता नहीं है | यत्रतत्र वह प्रौतीयता से आक्रान्त 
है | व्याक रण का शेथिल्य खटकता है | परंतु जब पात्र भावाबेग में होते हैं तब 
ये दोष भी स्वभाविक से जान पड़ते हैं। नाठक के संवादां में शेथिल्य नहीं हे-.. 
प्रकृत चोट है। वे कथानक को लक्ष्य तक बिना भार के पहुँचाते हैं और पात्रों के 
चरित्रों में जीवन भरते हैं | चंद्रकला और मनोरमा के स'वादों में द्विजेन्द्रताल 
राय ओर जयशंकर प्रसाद का भाव--प्रवणु तामय आवेग सर लक्षत होता है। 
इब्सन ने यूरोप के न/ठकीं को जिस काव्यातिरेक और आदर्श से निजात (मुक्ति) 
दी. उसी की प्राण-प्रतिष्ठा इस तथाकथित इब्यनवादों नाटक में की गयी हे। 
इसे राष्ट्रीय बेशिष्टय कहें या तंत्र-दोष, इसका निर्णय हम पाठकों पर छोड़ 
ते हैं। सिन्दूर की होली की आलोचना यदि एक व/क्‍्य में की ज-य तो यही कहा 
जा सकता है कि यह जीवन के लिये नहीं हे, कला के लिये है; समाज के 
लिय नहीं है, व्यक्ति के लिय हे | 


गीति-काव्य ओर ग॒मजी 9: 


यूनानी समीक्षुकों ने काव्य के मुख्य निम्न भेद किये हैं-..- 

(१) 5890 (वीर काव्य) यह वर्णुनात्मक काज््य हे, जिसमें युग की आत्मा 
का पूर्ण बिम्ब और राष्ट्र की संस्कृति. का उद्घाटन होता है तथा जो लौकिक 
अर अलोकिक घटनाओं से रंजित रहता हे | हमारे यहाँ महाकाव्य के लक्षणों 
के अनुरूप यूनानियों का एपिक (8८) काव्य होता है। 

(२) 26८ (शोक-कविता) इसमें चिंतन-प्रधानता ( ९ि३९८(४०४ ) 
श्रोर गहरी करुणा होती हे । अंग्रेजी में ग्रे कडि की “एलेजी? प्रसिद्ध है। 


(३) [./7८---(गीति कविता) में भावातिरेक /87०४०४) का प्राधान्य 
होता है। ऐसी कविता “लायर? या क्रिसी अन्य वाद्य यंत्र के साथ गाई जाती 
थी। “लीरिक? काव्य अत्यन्त भावावेश और अनन्‍्त:प्रेरणा का परिणाम होता है । 
हिंदी में गीत? या “पद? इसी कोटि में आते हैं । 


हमारे यहां कविता के प्रबन्ध और मुक्तक--ये दो मुख्य भेद किये गये हैं 
ओर फिर प्रबंध के भी दो भेद निर्धारित किये गये हैं:-[१] महाकाव्य और [२] 
खंडकाव्य | मह।|काव्य अधिकांश में यूनानियों के 'एपिक? का पर्याय है। खण्ड- 
काव्य में जीवन के खण्ड विशेष का चित्रण होता है। पर कुछ काव्य ऐसे भी 
होते हैं जो न तो महाकाव्य के अ्रन्तगंत आ सकते हैं और न खण्ड काव्य के 
ही। इन्हें केवल “प्रशन्धकाव्यः से अमिहित किया जाता है। मुक्तक में प्रचन्धत्व 
(कथा) से शुन्य कोई भी स्व॒तन्त्र कृति (पद, गीति आदि) समाधि३ हो सकती 
है। सूर ओर तुलसी के पद, बिहारी रहीम आदि के दोहे, «प्रसाद? का “आँसू? 
त्रादि मुक्तक काव्य कहे जा सकते हैं। मुक्तक काव्य गेय या अगेय दोनों हो 
सकता है। यहां केवल धकक्‍्तक के गीति काव्य-रूप पर ही विचार किया जा 
रहा है| गीति काव्य की परिभाषा देते हुए बाबू श्यामसुन्दर दास ने लिखा है- 
“गीति काव्य में कवि अपनी अन्तरात्मा में प्रवेश करता है और बाह्य जगत 
को अपने अन्त:करण में ले जाकर उसे अपने भावों से रंजित करता है |-- 
उसमें शब्द की साधना के साथ साथ स्वर (संगीत) की साधना भी होती है |” 
हडसन कहता हे-“शुद्ध गीति काव्य से एक ही भाव, एक ही उमंग भाववेग के 


गीति काव्य और गुप्तजी छ्पू 
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साथ संक्षिप्त रूप में व्यंजित होती हे--विस्तार उसके प्रभाव को कम कर 
देता है।”? ह्बर्टरीड प्यूक्षम अनुभूतिमय रचना? को गीति काव्य मानता है और 
'राईस? भाव या भावात्मक विचार के लयमय विस्फोट को गीति काव्य कहता है | 

श्राधुनिक हिंदी की प्रसिद्ध गीतिकार श्रीमती महादेवी वर्भा कहती हैं-.. 
“सुख दुख की भावावेशमयी अवस्था का विशेष गिने-चुने शब्दों में स्वर- 
साधना के उपयुक्त चित्रण कर देना ही गीत है |?” 

इन व्याख्याओं से यह स्पष्ट है कि गीति काव्य में निम्न उपकरण 
आवश्यक हैं (वह स्त्रतंत्र भी रह सकता है और किसी प्रबन्ध काव्य का अंग भी 
बन सकता है।) 

... (१) मावावेश (80५०४) 

(२) आत्मा भिव्यंजना 

(३) मेयता 

(४) पद-लालित्य..*« 

(५) अन्विति-सम्पूर्ण पद एक भाव विशेष को उद्घाठित करे | 

(६) श्र॒गार, वात्सल्य, करुण या शांत रस में से किसी एक की स्थिति | 

कोमल भावना ही गीत-काव्य का प्राण हे | 

गीति काव्य के इतिहास की चर्चा करते समय कई समीक्षक वदिक मंत्रों 
की गीतात्मकता का उल्ल ख करते हैं। बाबू गुलाबराय ने श्रीमतभगवद्गीता 
को भी गीति काव्य के भीतर परिगणित कर लिया है पर, जंसा कि बाद में 
उन्होंने स्वीकार किया है, जयदेव के “गीत गोबिंद! से ही गोति काव्य की 
साहित्यिक परमरा प्रारम्म होती है---ज्ञलित लबंगलता परिशीलन कोमल मलय 
समीरे?” और “चंदन चचित नील कलेवर पीत वसन वनमाली”? जेसी कोमल 
पदावली के प्रवहमान ध्वनि-माधुय से किसका भस्तक नहीं डोल उठेगा ? 
उसके बाद विद्यापति के पदों में जयदेव की गीति-माधुरी गहनता से सिंचिंत जान 
पड़ती है--- 





अव्योकामीलल अतकलकल+- का 








“सखि हे] कि कहब किछुनाहि फूर 
सपन कि परतेख कहए न पारिए 
किए. नियरे किए. दूर |” | 

कबीर तथा अन्य “निरगुनियां! [ मलूक, रेदास, दादू आदि ] संतों 
के कुछ पदों में भी गीति काव्य के तत्व पाये जाते हैं। सूर और अश्छाप 
के कवियोंके विशेषत: ननन्‍्ददास के पदों में जयदेव की माव और गीति माधुते का 
स्पष्ट प्रभाव पड़ा हे। अरछाप के कवियों के द्रतिरिक्त अन्य कऋ्ण काव्य के कवियों 
में भी गीतात्मकता पाई जाती है। बात यह है कि कृष्ण की बल ओर योवन 
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क्रोडः का विभोरात्मक चितन गीतों द्वारा ही संभव था | इन सब में मीरा ? के 
गीत बहुत प्रसिद्ध हैं। उनके गीतों की बिरहाकुल पुकार न केवल हिंदी क्षेत्र में 
व्याप्त है, प्रत्युत उसने गुजराती और बँगल।[ साहित्य को भो अभिभूत कर 
डाला है| सूर, तुलसो, कबीर और मीरा सचम॒च हमारे राष्ट-कवि हैं जिनकी 
धवाणी! भाषा की ज्षेत्र--सीम!ः में कभी नहीं बधी । सूर के “बिन गोपाल बेरन 

कु जे? “अ्रखयां हरिदरसन की प्यासी? कबीर के-“दुलहिन, ग[वहु मंगल 
चार! और “कीनी कीनी बीनी चदरिया? तुलसी के “अबलों नसानी अब 
न नसरहों? और मीरा के “बसो मरे ननन में नंदलाल” ०“हेती में तो प्रम 
दिवाणी, मेरो दरद न जाण कोय” आदि गीतों को सार्वभोमता से कौन अपरि.- 
चित है ? रीतिकाल में मुक्तक तो लिखे गये पर उनमें गीति तत्व की विशेषता 
नहीं पाई जाती। यद्यपि कवित्त सवेया दोहा आदि छन्द गाये जा सकते हैं पर 
उनमें संगीत-टेक की कमी है । 


आधुनिक काल मे बाबू हरिश्त्रंद्र के कृतिपय नाठकों तथा स्कुढ पद्मों में 
मधुर गीतात्मकता मिलती है| उनके “ सखि ! ये नना बहुत बुरे, ” जैसे गीतों 
में “सूर! की पद-मिठास है | हरिश्चंद्र-मंडल के कवि बदरीनारायण 
८ प्रेमघन ? ने भी अनेक गीतों की रचना की है | ८ गुजरिया क्‍यों हँसि हँसि 
तरसावत ?, “ बसी इन नेननि में नंदंनन्द ?? आदि गीत “प्रेमघन सर्व॑स्व? में 
संकलित हैं.) हरिश्चंद्र कालीन कवियों के पश्चात पं० श्रीधर पाठक ने भी 
भारत भक्ति श्रादि विषयों पर गीत लिखे हैं। पाठक जी हिंदी में रोमांचवाद 
(र००३॥(८$४)) के प्रयुख प्रवतंक हैं। उन्हें.ने रीतिकालीन अ्रति शं गार 
भावना को त्याग कर प्रक्रति के शुद्ध तथा नवीन रूप में हो दशेन नहों किये 
हैँ, प्रत्युत तत्कालीन कवित्त - सबंया आदि रूढ छंदों के प्रति भी विद्रोह किया 
है | फिर हम आगरा के कविरत्न सत्यनारायण को सूर की पद- पद्धति पर सरस 
गीत लिखते हुए पाते हैं। सत्यनारायण “व्रजकोकिल ? कहलाते थे (पं बनारसी 
दास चतुर्वेदी ने उनकी जीवनी में उनके भाबुक हृदय का चित्रांकन 
किया है। ) उनके असामयिक अवसान से हिंदी के गीतिकाव्य को बड़ी क्षति 
हुई है । उनके “ भयो क्‍यों अनचाहत को संग ? और 

८ माधव ! अरब न अधिक तरसइये | 

'जैसी करत सदा सों आये, वही दया दरसइये' 

ग्र।दि गीतों में कितनी करुणा है! कलकत्ता के माधव”? शुक्ल भी 
राष्टयीय गीत लिखते रहे हैं । 

इस प्रकार द्विवेदी-युग तक यद्यपि छुट-पुट गात अब्श्य प्रकाश म॑ आते, 
रहे पर उनमें घारा का वेग छयाबाद-युग में हो दिखाई दिया। मयिली 
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शरण गुप्त, जयशंकर “प्रसाद! महादेवी वर्मा, (निराला), “पंत, रामकुमार 
धच्चन? आदि ने गीतों की विशेष रूप से रचना की है। छायावांदी कवियों 
के गीतों में दो भेद स्पष्ट दिखलाई देते हैं. 


(१) यूर, तुलसी आदि भक्त कवियों की परमरा पर पद-शेली के गीत-- - 


(२) आधुनिक शेली के गीत जिनमें अंग्रेजी और कथित उद्‌. छुदों तक 

का समावेश पाया जाता है। नाल! ने छंदों के कई प्रयोग किये हैं। 
भावों में केवल भक्ति हो नहीं, (मध्यकालीन मक्ति-म/बना कहाँ है ?) लोकिक 
प्रेम, देश-प्रेम (क्रांति) और प्रकृति प्रेम का विशेष उल्लेख पाया जाता हे। 
परन्तु अ्रधिकांश गीतों में ज्ञोकिक मिलन ओर बिरह की व्यज्ञन। ही पाई जाती हे। 
इस निबंध में बाबू मथिलोशरण गुप्त के गीतों को चर्चा की जा रही 
है । उनके गीत नई-पुरानी दोनों पद्धतियों पर लिखित हैँ। “साकेतः और 
धयशोधरा? के गीत अधिक मधुर हैं; “कुणाल गीत? में भाव-पत्ष की अपेक्षा 
बुद्धि-पत्त प्रबल है। साकेत में ८दोनां ओर प्रेम पता है, सखि पतंग भी 
जलता है, ध्ोीपक भी जलता है|” और यशोधरा में 'सखि! वे मुझ से कह कर 
जाते” गीत अधिक प्रसिद्ध हैं। गुप्त जी के गीतों में वेदना की गहरी श्रेतुभूति 
ओर कोमल शब्द-योजना पाई जाती है तथा छायावाद-युग की विभिन्‍न 
प्रवत्तियों के दर्शन भो उनमें होते हैं। परोक्ष सत्ता के प्रति अमिल।षा और जिज्ञासा, 
हृश्य जगत में मानव और मानवेतर पदार्थो के प्रति रागात्मक सम्बन्ध, 
देशानुराग, स्वच्छेद छन्‍दता और लाक्षणिक' अ्रभिव्यक्ति छयावाद-युग की 
प्रवत्तियाँ कही ज,ती हैं। उदाहरण के लिए. उनकी कतिफपय गौत-पंक्तिया। 


उदधत की जाती हैं-- 


(१) परोक्ष सत्ता के प्रति अभिलाषा-जिज्ञसा -- 


« सखे | मेरे बन्चन मत खोल 
आप बँब्य हू, आप खुलू मे--- 
तू न बीच में बोल | ? 
आर क्‍ 
“रुदन का हँसना ही तो गान,? 
गा गा कर रोती है मेरी दृक्त'त्री को तान | 
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(२) मानव-व्यापार के प्रति राग-- 
८ मुझे फूल मत मारो 
में ग्बला बाला वियोगिनी कुछ तो दया विचारों | ! 


णज्ट [ द्ष्कोण 
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(३) देश-प्रेम --- 
कवि के स्वदेश-संगीत में"देशानुतंग की श्रनेक रचनायें संग्रहीत हैं। 
८ ऐसी दशा करो हे देव | मारत में फिर उषा आवे ?? 
और 
“विश्व तुर्ढारा भारत हूँ में ! 
हूं या था चिन्तारत हूँ में । 


(४) स्चच्छन्द छन्दता-- 
* यह हंसी कहाँ " 
तुम कोन कहाँ १ 
यह वंचकता केसी कठोर ! 
चोर | चोर | 


: ग़ुप्तजी के कई गीतों में जहाँ भावों की गहनता पाई जाती है वहाँ कुछ 
गीतों में पद-लालित्य शिथिल भी पड़ जाता है. यशोघरा में * चला गयारे 
चला गया, छल; गयारे छला गया ? ऐसा ही गीत है और “कुणाल गीत? में 
भी “खूट!? से ६ ऊंट ? बाँधने में गीत खड़ाखड़ा उठा है । 


छायावाद-युग के गोति-कवियों के ८ प्रसाद ? पंत और मभहादेवी में पद- 
लालित्य विशेष पाया जाता है । 
प्रसाद का * बीती विभावरी जागरी १, 
« उस दिन जब जीवन के पंथ पर !, 
४ काली आँखों का अंधकार--- 
जब होजाता है वार-पार ?? 
महादेवी का ८ प्रिय चिरंतन है सजनि | 
क्षण क्षण नवीन सुहागिनी में » 
प॑त का ५ लोगी मोल, लोगी मोल 
तरल तुहिन वन का उपहार ? 


“निराला? का “जागो फिर एक बार”? आदि गीतों की भावोचित पद-योजना 
पाठक को शीघ्र प्रभावित कर लेती है । गुप्तजी के कुछ गीत आवश्यकता से 
अधिक लम्बे भी होगये हैँ | गीतों की अतिकायता जेसा कि हडसन का मत है 
गीतिकाव्य के * रस ? को कम करने में सहायक होती है | इतना सब होने पर 
भी गुष्तजी के गीतों की यह विशेषता है कि उनमें सस्ती भावुकता नहीं पाई 
जाती---वे जीवन की किसी गंभीर स्थिति.या दाशंनिकता को प्रतिध्वनित करते 
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हैं| “दोनों और प्रेम पलता है, सखि पतंग भी जलता है दीपक भी जलता है ?” 
जैसी मामिक प्रेम व्यंज्जना हिन्दी के बहत कम गीतों में मिलती है। पतंगे कां प्रेम 
में जलना तो सभी ने देखा है पर दीपक का “स्नेह”? में जलना गप्तजी ही श्रनुभव 
कर सके | यह सच है उनके अधिकांश गीतों में भःवपत्ष की अपेक्षा बुद्धिपक्ष 
प्रधान है और यह गण प्रबन्ध कविता के अधिक अनुरूप है और गुप्तजी का 
प्रबन्ध कवि हो विशेत् जाएत है। पर गप्जजों में समय के अजुरूत आने को 
ढाल लेने को अदभुत क्षमतः भो है। यहा का रण है, छाय[वाद-य्रुग को गाति-घा रा 
में अयने भे आने अज्जत प्रात को दे 


'गीतिका? का कवि... . :/५: 


कलकतिया “मतवाला? के कालमेों में अरस्तव्यस्त रेखाओं के बीच नवीन भावों 
को भरने वाले व्यक्ति की तलाश महीनों हिन्दी-संसार में होती रही, “यह (निराला? 
कोन है ? क्या लिखता, है! न जाने कया व्यथ प्रल्लाप करता है;” धदमा 
कर?, “केशव? आदि के साथ बठने वाले कहते।! “इतनी सुन्दर भाव-व्य ज्ञन। इसमें 
है?-ब्रीसवीं सदी के प्रकाश को अपनी अरखों में उतारने वाले कहते | 
बीते हुए कल और चलने वाले आज का यह संघर्ष स्वाभाविक था---अ्रनिवाये 
भी था ] 'न न! कहते ५निराला? के सर पर हिन्दी में निशलापन को सृजित करने 
का सेहरा बँध ही गया | वे 'प्रसाद!, निराला? और ५उंत? त्रयी-मणि-मालिका 
के बीच के (मणि? बन हो गये। “निराला? पर अस्पष्टता का दोष लगाया 
गया, हिन्दी के साधारण पाठकों द्वारा नहीं, ऐसों द्वारा जिनकी लेखनी की 
आवाज़ में घोंस थी. ताकत थी | पर जसा कि “प्रसाद? जी लिखते हैं, उनके 
आलम्बन के प्रतीक, उन्हीं के लिए अस्पष्ट होंगे, जिन्होंने यह नहीं समझा है कि 
रहस्यमयी अनुभूति, युग के अनुसार अपने विभिन्न आधार चुना करती है। ?” 
पहचाने हुए ५ ग्रालम्बन-प्रतीक ? से आगे सोचने का नवीन धारा-विरोधियों 
को : अभ्यास ? ही नहीं है । उनकी काव्यकसोटी पर जंग चढ़ गया है, वे उस 
पर नवीन शताब्दी का : “रंग ? नहीं चढ़ााना चाहते ? यही वजह है कि 
उनके द्वारा की गईं नए काव्य की आलोचनायें तथ्य-हीन होती हैं।वे काव्य का 
आवरण ही देखना चाहते हैं, उसके प्राण के साथ तन्मय नहीं होना 
चाहते | यही वजह है कि वे कवि के निकट नहीं आ पाते | 

हिंदी में गीतिं-साहित्य नया नहीं है| कबीर, यूर, तुलसी, मीरा आदि के 
गीतों ने जन-साधारण के कण्टठों म॑ माधु्य प्रवाहित किया है | इनमें से कबीर, 
तुलसी ओर मीरा के गीतों ने हिन्दी-अहिन्दी दोनों भाषा-भाषियों के हृदय को 
स्पशं किया हे---महारष्टरगआाजरात आदि प्रांतों म॑ं इनके ८ गीतों ? ने ही “हिन्दी? 
का प्रचार किया है और यदि हम यह -भी कहें कि इन्हीं की वजह से हिन्दी 
को राश्भाषा बनने में सहायता मिली है, तो हम «सीमा ? को लॉघने के दोषी 
नहीं समझे जायेंगे | श्रीयुत ५ निराला ? की इन पंक्तियों मं तथ्य हे---४ कबीर 
निग॒ ण ब्रह्म की उपासना में आधुनिक से आधुनिकों के मनोनुकूल होंते हुए भी 
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भाषासाहित्य-संस्कृति "में जेसे अभाजित हैं, बेसे ही सूर, तुलसी आदि भाषा“ 
संस्कार रखते हुए भी कृष्ण और राम की सजीव उपासना के कारण आधघु 
निकों की रुचि के अनुकूल नहीं रहे | ? आगे इसे परिमाजित करते हुए कहा 
गया है, “ यह संत्य है कि राम और कृष्ण का वहारूप अब अनेक आधुनिक 
सममते हैं और इन अ्वतारी पुरुषों और इन पर लिखी गई पदावली से उन्हें 
हार्दिक प्रेम है, पर फिर भी इनकी लीलाश्ों के पुन; पुन; मनन, कीर्तन और 
उन्ले ख से उन्हें तृप्त नहीं होती, फिर खड़ी बोली केवल बोली में ही नहीं खड़ी 
हुई, कुछ भाव भी उसने व्रजभाषा संस्कृति से भिन्न, अपने कहकर खड़े किये हें 
यद्यपि वे बहिविश्व की मावना से संश्लिइ हैं । ?? 


परानी परिष्रादी (0]6 04७०) का परिवतेन आवश्यक है। नवीनता 
की ओ्रोर आकृष्ट होना मनुष्य मात्र की प्रवत्षि हे। जो साहित्य उसकी इस प्रवृत्ति 
को प्यासी रखता है, वह लोकप्रिय कसे रह सकता है ? 


“गीतिका?? “भनिशला? के १०१ गीत संकलित किये गए हैं। 
थीतों) की रचना में कवि ध्संगीत शास्त्र! के आँगन से नहीं भागे। 
प्राचीन गीतों में संगीत पर अधिक, काव्य पर बिलकुल कम ध्यान दिया जाता 
रहा[ है | गायक, गीतों में शब्दों को जोड़-तोड़ करं पद को अपने « शास्त्र ? में 
जगा लेते हं पर निराला ने अपनी शब्दावली को काव्य के स्वर से भी मुखरित 
करने की कोशिश की है | हस्व-दी्घ की घट-बढ़ के कारण पूव॑वर्ती गवेये 
शब्दकारों पर जो लाँछन लगता है, उससे भी उन्होंने बचने का प्रयत्न किया है | 


कई गीत सजीव हैं, उनमें शब्दों ने ही एक सुन्दर चित्र खींच दिया है | 
सोचती अपलक आप खड़ी, कल्पना के कानन की रानी? “कब से वह देख 
रही, प्रियः आदि इसी कोटि को रचनाएं हैं | प्रेम से भीगे हुए हृदय की आत्म 
विस्मृति कितनी मधुर है :-- 
प्यार करती हूं अ्रलि 
इसलिये मुझे भी करते हैं वे प्यार । 
बह गई हूं श्रजान की ओर, 
तभी यह बह जाता संसार | 


आप बही था बहा दिया था, 

खिंची स्वयं या खींच लिया था 
नहीं याद कुछ कि क्‍या किया था 

हुईं जीत या द्वार | 


ष्प्र ..[ दृष्टिकोण 


“खुले नयन जब, रही सदा तिए 
सस्‍्नेह-तरंगों पर उठ उठ गिर  ।, 
सुखद पालने पर में. फिर फिर 

करती थी श्र गार |?” 


इन पंक्तियों में शब्द और भाव का सारल्य सराहनीय है| पए यह सारल्य 
गीतिका के प्रत्येक गीत में प्र.प्य नहीं हे । यही वजह है कि वे घर घर को चीज़ 
नहीं हो सके | भावों में उच्च अ्रभिव्यंजना के होते हुए भी वे कठिन शब्द- 
परिधान की वजह से जन-साधारण तक नहीं पहुँच सकते | 


ओर हम “निराल! को जन-साधारण का कवि मानते भी नहीं। वे तो 
परिष्कृत और परिपक्व मस्तिष्क के हृदय-तन्तुओं को छूने के लिए ही श्रवतरित 
हुए हैं| साहित्य की ऊँची भूमिका पर बेठकर जो इन पंक्तियों को गायेगा, उसी 
का मस्तक भावावेग से करूम सकेगा । “गीतिका? हिन्दी पद्म-साहित्य को एक 
निधि है; जो हिन्दी की ऊंची से ऊंची परीक्षाओं में अ्रध्यवन के लिए रखी 
जा सकती है। इस दृष्टि से गीतिका? के एकाध गीत को हम इस संग्रह में रहने 
देने के पक्त में नहों है। ४४ प्रष्ठ के नं० ४१? के गीत में 


“ & प्रियकर कठिन उरोजपरस कस कसक मसक गई चोली, 
. एक.बसन रह गई मन्द हँस अधर-दशन श्रन-बोली | 
कलीसी काँटे की तोली |” 


यद्यपि पूरा गीत बहुत मधुर है पर इन पंक्तियों की वजह से वह संग्रह में 
एक ऐसे तत्व को प्रश्रय दे रहा है जिसका संग्रह भर में श्रभाव है। 
जिन दोपों के लिए हम प्राचीन कवियों को कोसते आ रहे हैं, वे हमारे 
आधुनिक शेड कवियों की सुन्दर रचनाओं में उच्छवसित हों, यह हम 
ठीक नहीं समझते ! “गीतिका? के अध्ययन करने वालों के लिए पुस्तक के 
अन्त में 'सरलार्थ” दे दिया गया है पर वह पर्याप्त नहीं है | 


पं० ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी ने “गीतिक़ा? के गीतों में रहस्यवाद को धारा 
देखी है| वे लिखते हैं “उनके अ्रधिकांश पदों में मानवीय जीवन के "चित्र हैं 
सही पर वे सब के सब इस रहस्यानुभूति से श्रनुरंजित हैं |” पर गीतिका में 
रहस्यवाद का वही रूप नहीं हे जिसमें आत्मा की परमात्मा के प्रति जिशासा या 
श्रभिलाषा व्यक्त होती है; उसमें देश-प्रेम, नारी-रूप-चित्र, प्रकृति-दशंन आदि 
का भी समावेश है। 


'गीतिका? का कवि 


लरे 





अल अब बम जा नमक 


यहाँ यह स्मरण रखना चाहिये कि “गीतिका? से हो कवि का संगीत ख्नोत 
नहीं करा है, इसके पहले “परिमल” में भी हिन्दी संसार उसके गीतों का 
अस्वाद कर चुका था। इधर प्रगतिवादो युगर्म विनोद भरे गीतां के बाद अब 
पुन: निराला छोटे छोटे मावपूर्ण गीत लिख रहे हैं जो पद-लालित्य और माधुरय॑ 
में उनकी कीर्ति के अनुरूप हैं | 


एक गद्यगगीत क्ाति की भूमिका. :/$: 


[ सुश्री दिनेशनन्दिनी ने हिन्दी गद्य-गीत के ज्षेत्र में श्रपना विशेष स्थान 
बना लिया है। श्रीमती महादेवी वर्मा के समान उनके गद्य-गीतों का एक ही 
स्वर है--निराशा पूर्ण वेदना जिसमें जीवन की अतृष्ति उच्छबसित होती रहती 
है। अब तक उनके कई गद्य-गीत-संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं जिनमें शबनम, 
मौक्तिकमाल, दुपहरिया के फूल, “वंशीरव? मुख्य हैं। योवन ओर प्रेम के मातल 
भावों के अनुरूप भाषा भी उदू मिश्रित है। निम्न पंक्तियाँ « बंशीरव ?? नामक 
गद्य-काव्य-संग्रह की भूमिका का अंश है। भूमिका यद्यपि गद्य-कराव्य के ढंग 
पर प्रार्म्म होती है तो भी उसमें आलोच्य गद्य-काव्य और कवित्रियी को 
मनोभूमि पर प्रकाश डालने की चेश की गई है। | 

पुस्तक पढ़ने पर यह नारी-जीवन-चित्र मेरी आँखों के सामने भूल जाता है:- 
उसने शशव में ही ज्योत्स्ना के अमी-जल से स्नान किया; अ्रमानिशीथ के 
अख़न से ओआँखों को आँजा; वन-उपवन के पुष्पाभरण से अपने अज्ज सजयये; 
स्नेह से प्राणों का दीप सजोया; घड़कनों से प्रतीक्षा के पल गिने; और कानों में 
परिचित पद-चाप सुनने की ग्रातुरता भरी | जीवन के कई ज्ञण स्मृतियों का 
भार लेकर आये और श्रॉसुओं का उपहार देकर चले गये; आकाश में श्रनगि- 
नती रंग चमके श्रोर विस्मृति के सम/न घु घले हो गये पर नयनों को शाखों 
पर वह “दृश्य” नहीं कूला जो उसे आत्म-विभोर बना देता-अपने में श्रात्मसात 
कर लेता । 

वह हर सौन्दर्य में “उसकी? मादकता देखती है, “उसके? निकट पगों में 
कम्पन भर कर अमभिसार करती है पर “उसके? निक्तम पहुँचते ही वह चॉक 
उठती है--अरे यह वह तो नहीं है जिसके लिये मेरी व्यथा मुसकुराती हे; 
अ्रात्मा लजाती है| उसका प्रत्यावर्तन होता है, वह बाहर किसी में न खो 
अपने में ही खो जाती है । 

कुछ समथ बाद जैसे उसकी 'सुग्तः जागृत होती है। वह सोचने लगती 
है | उसके “अपने! ने स्वयं उसके द्वार तक कभी आने की उदास्‍्ता को थी। 
उस समय रात थी और सरोवर के वक्ष पर चाँद चमचमभा रहा था। वह स्नान 
क्र शिला-खरंड पर खड़ी वाल मुखा र ही थी और अपना श्आत्मनिबेदन “उन? 


क गद्यमीत कृति की भूमिक!"] ४. 
तक पहुंचाने के लिये “हंस? से प्राथंना कर रही थी। उसी समय :मशुप्रक का 
पावन पात्र लिये 'बे? आये पर उनके चरणों की रहस्यमयी ध्वनिःज्हीं सुन पड़ी । 
अत: स्वागत की रस्म पूरी नहीं कर सकी | उन्हेंने समका उनकी .उप्रेज्ञा -हुई 
वे खीक कर चल दिये। तब से वह “वस्ल? के सुबह की अपलक ,प्रतीक्षा-कर 
रही है |? 

फूलों को अज्ञलि मर कर फिर से वह ८“ उनका ? आंह्ामें कर रहो है। 
उसके ५स्वागत? का साज कवियित्री के शब्दों में सुनिये-- 

“सखियों ने मिलकर शयनागार सजाया; रत्नजटित पर्यक्ड पर मोतियों की 
भालर लगायी; अ्रधेविकसित बेले की कलियों की चाँदनी तानी ओऔ्औए राकापति 
की रश्मियों ने वात।यन का अ्रवगुएठन खोंचा | श्रज्ञार-पटु नायिका ने मेरे 
कुसुम--कोमल कुन्तल्ों को सुवासित जल से घोकर मेरा श्रुद्धार किया और म्राँ 
मेरी स्वण का दीप-थाल मुझे थमाकर ओभल हो गई। में, मिलन की श्रमिल[षा 
लिये, दीपक को हाथ को ओट कर, रोमाश्वित अद्भों से तुम्हारे स्वागत के दिये 
कब से खड़ी हूँ । न जाने कब तुम आकर सुहाग की डिबिया से सिन्दूर निकाल 
मेरी माँग भरोगे और में तुम्दारी आरती उतार तुम म॑ लीन हो जाऊँगी।” 

उसका यह सिंगार रोज कुम्हला जाता हे | वह अपनी सखी से कहती हे- 
“देख तो यह बकुल का द्वार यों ही सूख रहा है, गुलाब का इत्र और .मूग- 
मदमिश्रित चन्दन मेरे सूने शयन-कक्त में ब्यर्थ ही अपनी सुरभि फेला-रहे. हैं । 
मेरा मन अ्रनमना हो रहा हे; मेरे अ्ड्ज-प्रत्यज् फड़क रहे हैं, और में -छत. पर 
बैठी काग के उड़ने का. आसर देख रही हूँ |? 

उसकी ईध्यां उसके माग्य पर जल उठती हे---«सुमगे, :ठुके पल्त-में-प्रिय 
मिले पर मुझे तो साधना करते युग-युग बीत गये तो भी मेरे प्रनश्याम- न।मिले।?? 

“ंशीरब? के उपयु कत उच्छवासों में जिस. ५पध,? का यह रूप:चिशित हुआ 
है उसमें हम विरह।कुल प्रतीक्षा के अश्रु ही नहीं देखते, मिलन. के मधुर,क्षशों 
का उल्लास भी विलतते हुए पाते हैं पर ऐसा प्रतीत होता है कि मिल्लन- क़ी 
सत्यता पर (दिनेश नन्दिनी? की “राघ।! का विश्वास नहीं हे । विद्याप्ति. क्री 
(राधा? के समान वह भी यह अनुभव करती हे कि “यह सप्न है या प्रत्यक्ष: हे !? 
यही कारण है कि 4मेलन? का हर्ष अधिक समय तक , नहीं ठहर. पाता; बह 
कमलं-पत्र पर निपातित ओस-कण के समान शीघ्र ही ढलक जाता हे | "बंशी 
रब! वी राधा एक भोली-विवेकशन्य भावुक नारो है जो: प्रत्येक « सोन्द्रय॑ ?. में 

पने धग्राराध्य! को देखना चाहती है पर अधिक समय तक छस -पर आँखें 

जम। नहीं पाती | थश्रत; हम किसी एक केन्द्र पर उसकी भाबना को; सप्रन 
होते नहीं देखते | 





८ [ दृश्कोण 
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++ ७-७ “““““++-“+“-7४*“+क्‍+७---०+७ सेज कान रयानाइकााा० कम काका बीए," 


उसकी खोज जारी है। युग-यरुग से बरिड्ुड़े "देवता? के द्वार तक वह कब 
तक पहुँच पायेगी, इसका उत्तर सदा प्रश्न हो बना उसे संताता रहता है। 
जिस दिन प्रश्न मिट जया, उसको विहलता का हो अन्त ने हो जायगा 
उसका अपना अ्रस्तित्व भी न रह जायगा । आज तो हम उसकी श्रात्मा से 
बंगाली बाउल की यह चीत्कार हो सुनते है-- 

“ग्रो पार थे के बजाओ बाँशी ए पार थे के शुनि 
अभागिया नारी आमि, साँतार नाहिं जानि। 
चाँद काजि, बले बाँशी सुने केदे मारि | 

जीमुना जीमुना आमि ना देखेले हरि |? 

(तुम उस पार वंशी बजा रहे हो और में इस पार उसकी ध्वनि सुन सुन 
कर व्याकुल हो रही है | में अ्रभागिन नारो तेरना नहीं जनती । मेरी बेचेनी 
बढ़ती जातो है | में हर को देखे बिना नशंं जाऊंगा।) तभों “ वंशोरव ? के 
गीतों में हम नारी की व्यथा की तोवता सुनते हूँ । कितना उत्यीड़न भरा है इन 
शब्दों मं--- “नारी भावों का उतार-चढ़ाव अपने आऑँसुञ्रों मं लपे”ट काल की 
अवजश्ा कर न जाने कब से संसार को वेदना को श्राचल में बाँध प्रेम का भार 
हो एही है |??. ... . ... .. ..- - “रात्रि को विजन घड़ियों में ही नारी की व्यथा रो 
सकती है | तारों की तड़प उसे सोने नहीं देती |? वह जानती है कि यहाँ--इस 
लोक में “वे” नहों मिलेंगे | इसीलिये कहती है कि में जोवबन से बर करती हूँ 
ओर मृत्यु से मेत्री जोड़ती है | ओर यदि कहीं “वे? मिल जायेंगे तो वह “उनसे ? 
कहेगी--“कजरारी पलकों से प्रस्वेद पोंछ प्रम को प्रथम कहानी सुनाते हुए 
मुझे “उस पार? ले जाना ।? क्‍ 

'राध! हिन्दी में प्रेम की पावन प्रतीक मानी जाती है। उसने जयदेव से 
लेकर ग्राज तक न जाने कितने कबियों के संगीत मे माधुय भरत हे। कभी 
कवि अपने को तटस्थ रख उसकी सुख-दुख की घड़ियों का सिंगार करते हैं 
आर कभी वे उसी में लीन हो स्त्रयं उच्छवसित हो उठते हैं। प्र-चीन कालीन 
कवियों ने तय्स्थ होकर प्रम की प्रतिमा एधा में प्राणु-प्रतिष्ठा को । ऐसा करते 
समय उन्होने प्रतिमा के 'शरीरः? को संवारने. में बड़ा सुख अनुभव क्रिया । 

ज का कवि अपने मं ही राधा! को प्रतित्रिम्बित. कर उसकी व्यथा-कथा 
को व्यक्त करता है | जहाँ तक भाबानुभूति का सम्बन्ध है वहाँ तक दोनों में 
कोई अन्तर नहीं है । अन्तर आता है अनुभूति को ग्रभिव्यञ्ञना मं | 

ग्राज को कलाकार अधिक साहसी और ईमानदार है। वह परिचित प्रती- 
की के ऑचल में दि कर अपने आँतुओं को नहीं पोंछना चाहता । ५वंशीरब? 
की कवियित्री में युग की इस भावना का ल्लोप नहीं है | 


एक गद्यगीत कृति की भूमिका ] ८७ 








शेली से ही कलाकार के व्यक्तित्व का बोध हो जाता है। ८ रेले ? ने ठीक 
ही कहा है कि “५००१ ४ए९ 5 ४९ 27९३(९४८ 7९ए८०|९४---६ [६98 097९ 
(१९ 5०0.” वह अपने सर के अन्तर की मृक भाषा को मुखर बना देती है | 
“टदिनेशनन्दिनी? की अ्भिव्यज्ञना में मौलिकता है, निरालापन है औए है खींचने 
बाला अपनाव |---“सुनो तो....! सुनकर कोन दो द्वण नहीं रुकेगा ! 
(पमिम्रिम रिममसिम बरसे रे बदरवा? की लग्र में जब्र उसके गोत आदर हो 
उठते हैं तो धद्यता? का भान ही नहीं होता। वे किसी पद की टेक के 
समान भाव में संगीत का माधुय भर देते हैं | 

उन्‍्मादक रस उड्ेलनेवाली भाषा में उदू शब्द शीपजी का काम करते 
हैं। उनकी आत्मा भावों के साथ सहज ही एक हो जाती हे । पर, बंशोरव 
में उद्‌ पन कवियरित्री की अन्य एचनाओं की अ्रपेज्ञा कम है। गद्यगीतों के 
लिए जिस प्रवाद्दी भाषा की श्रपेत्षा होती है वद ५दिनेशनन्दिनो? की रचनाओं 
में स्वाभाविक रूप से विद्यमान है | हिंदी में किसी भी लेखक के “गद्यगीतों? .में 
इतनी भावानुरूपिणी भाषा की 'कल-कल?-मुखरता नहीं मिलती । 


रे 


गद्य गीत का स्वरूप यद्यपि गद्य का होता है पर उसकी आत्मा में भाव 
विशेष की गीतात्मकता होती है, ठीक उसी तरह जिस तरह हम ऊझिसी . छुन्दर 
गीतिकाव्य! (9४८) में पाते हैं। गद्यगीत के लिए निम्नलिखित उपकरण 
अ्रवश्यक हें. १] भावावेश (८७४०४०४), [२] श्रव॒ुमति की गहराई, [३] 
प्रवाही भाषा | 


जिस प्रकार ५लीरिक! में एक ही भाव--रस स्रवित होता है उसी तरह 
गद्यगीत में भी एक हो भाव की अनुभूति तीत्र होकर भाव।वेश के सहारे व्यक्त 
हो जाती हैं। भाषा के प्रताहों रहने से भाव गा उठता है। 


हिन्दी म॑ गद्यगोत के अतिरिक्‍त गग्यकाव्य शब्द भी प्रचज्ञित हे। गद्य- 
काव्य और गद्यगीत में अन्तर है। गयद्रगीत म॑ एक भाव की अग्रभिव्यक्ति 
होती है और भावावेश का उपकरण प्रधान होता है। गद्यकाव्य में कल्मना 
तत्व की प्रबलता होती है | उसमें गेयता अ्रनिवार्य नहीं है। उसका विस्तार 
महाकाव्य की कथा का रूप भी घाएण कर सकता है, अनेक भांवों-रसों की 
योजना उसमें सम्भव है। बाण की कादम्बरो गद्यकाव्य का सुन्दर उदाहरण है। 


पद्म के समान ही “गद्यकाव्य? तथा “गद्यगीत? बाह्य और अन्तव्‌ त्ति-निरूपक 
होंते हैं। बाह्य वक्तिनिरूपक “गद्यगीत? में रचयिता ८ वस्तु ? का दर्शक मात्र 
रहता है ओर श्रन्तव त्तिनिरूपक गद्यगीत? में ध्दृश्यः ओर "द्रश्ट! का कोई भेद 
नहीं रह जाता | “वाद्य जगत? भी रचयिता के “अन्त्जंगत? में सायुज्य मुक्ति 
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लॉभ करता है। तभी अ्रन्तव सिनिरूपक “गद्यगीत? में £सह्टि ? का सुख-दुख भी 
लें? का सुख-दुख बनकर नि:सुत होता है। 


आधुनिक युग का कवि आत्माभिव्यज्ञनावादी अधिक है। अतः 
उसके गीतों में उसी को दढ्ू दने की चेष्टा में भ्रांति भी हो सकती है, यदि यह 
न समझा जाय कि वह अपने बाह्य वातावरण को भी अपने में ग्रहण कर व्यक्त 
कए रहा है। 


“वशीरव? में आत्मामिव्यंजन ही प्राय: पाया जाता है। उसमें नारी की 
भाव-विशेष की विभिन्न अनुभूतियाँ अ्रश्न्‌ जले से सिचित होकर पूत हो उठी हैं । 
एक ही भाव को भिन्न भिन्न रज्धों से चित्रित किया गया है, सँवारा गया हे। 
कहीं धनारी? की किसी “पुरुष! को अपने जीवन का अज्ज बन।ने की एक।ज्ञो आतुरता 
रसाभास प्रदर्शित कर रहो हे; कहीं कोई “पुरुष! नारी के जीवन में प्रविर्न होना 
च।हता है और वह उसका निषेध कर रहो है। कहीं ५दो! का एकीकरण है 
ओर कहीं एक! की ५दों? बनने की साथ है। पर इन विविधताशओओों में अनुराग 

ही स्पन्दन हे---एक ही भाव की आत्मा है | 


इसी एक "गुण? के कारण ध्व शीरव” के गीतों के प्रति योवन का चिर 
ब्रौकर्षण रहेगा----उन पर वह सदा आत्मविभोर होता रहेगा । 


राष्ट्र-गीत डक 


राए्र की भोगोलिक सीमा की सुरक्षा के लिए. उसका सामूहिक चिन्तन 
आवश्यक है। हमारा मानसिक चित्र ही भौतिक गति में प्रेरणा भरता है ओर 
हम उसको प्रत्यक्ष चन्नुगत करने का प्रयत्न करते हैं | यह चिंतन जितना ही 
सघन होगा, उसकी आकृति उतनी ही यथाथे रूप धारण करेगी। ध्यानयोग- 
जपयोग के भीतर यही मनोवैज्ञानिक तथ्य निहित है| वेदिक काल में 
सामूहिक प्रथनाओं पर विशेष जोर दिया गया है। प्रसिद्ध गायत्री मन्त्र धश्ोश्म 
भू...मु व: यो नः. .. प्रचोदयात? में पमेरी नहीं), “हमारी बुद्धि? को प्रेरित करने 
के लिये सविता से प्रार्थना की गई है। और भी ऐसे कई मन्त्र हैं जिनमें हम 
सब सभान चिन्तन करें, समान सुखी हों आदि भावनायें पाई जाती हैं | राष्ट्र गीत 
ऐसी ही समश्टिभ |वना है जिसमें राए्र की भौगोलिक रूप-रेखा, संस्कृति और आकों- 
क्षाश्रों कोप्रतिध्वनि सुन पइती है। इन्साइक्लोपीडिया एमेरिकेना (27०ए7८०७- 
049 2,7670९8॥9 ) म॑ पासंन्‍्स (5॥९2९८॥९ [09750॥5) लिखते हैँ “(२३५०॥७/ 
वज़ाा 35 पछछ३[ए7 प्रावेल॒॥05व| 5 फीढ लगे 5गाएु एलार्वलाल्त 0 
८९८९7707947 00९857005  3॥व4 (८ ए9पजीर ए८४ढआा?25?2 राई गोत एक 
अधिकृत गीत है जो सार्वजनिक उत्सवों और सभाओ्रों में गाया जाता है । राष्ट्रीय गत 
का जन्म उपयु क्‍त लेखक के अनुसार लोक गीतों से हुआ है | इसलिये उसके शब्द 
आर लय में राष्ट्र की प्रवति या प्रकृति (८०००) का आभास मिलना चाहिये। 
बह यह भो कहा है....(८%८ [३६४७४ ४| 5070 5॥0प्रांठ ए०८९ (९  3७7- 
80775 ० 8 7८०2९ बात €5०7९55 00 5076 €#(९॥६ (6 668७ (१6 
09007 5(क765 #०:९ राष्ट्र गीत के उपादानों में जहां राष्ट की भावनाओं एवं 
महत्वाकाँज्ञाओं का रहना आवश्यक है, वहां उसके प्राकतिक सौन्दर्य की कौकी 
का भी महत्व है : क्योंकि अपने देश की माधुयपूर्ण सुषमा पर मग्ध हुए बिना 
सच्ची राष्ट्र भक्ति जायत नहीं हो सकती । जिसे अपने रा४्र का कण कण प्यारा 
नहीं लगता, वह उसपर किस प्रेरणा से मरेगा-मिटेगा ? गीत के बाह्य उपकरणों 
में गीतात्मकता आवश्यक है, पर उसका शब्द--अर्थमय होना आवश्यक नहीं हे। 
संसार के कुछ राष्ट्रों के गीत केवल धुनविशेष ('प४८) हैं | इटली का राश्गीत 
(जिल्टां4 रि८8| [शीभा); (रि०एव८ (था िंब:८॥) एक घुन मात्र हे जो 
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सावजनिक समारोहों १र बजाई जाती हे। गणतन्त्र की स्थापना के पूर्य टर्की 
का राष्ट्रिय गीत भी एक धुन रहा है । 


राष्ट-गीत का चलन कब से हुआ, यह कंहना कठिन है । पूर्व में ऋग्वेद 
में ऐसे यूक्त मिलते हैं जिन्हें अवसर विशेषों पर सामूहिक रीति से गाया जाता 
था। उस समय धर्म ओर राजनीति का परस्पर सम्बन्ध-विच्छेदः नहीं हुआ 
था। धर्म समाज को धारण करता था। इसलिये राजनीति भी उसे धारण 
करती थी। आजकल के समान एक ही गीत सब प्रसंगों पर व्यवह्वत नहों 
होता था | युद्धक्षेत्र की ओर जब सेना का अ्रमियान होता था तब्र.. गीतों की 
अपेक्ता वाद्य विशेष बज,.ए. जाते थे। बी० आर० रामचन्द्र दीक्षितार अपनी 
प्रसिद्ध पुस्तक ध्वार इन एन्शियन्ट इंडिय, में ऐसे वाद्योका वर्णन करते हैं 
जो प्राचीन भरत में युद्ध-काल में प्रयुक्त होते थे । कुछ ऐसे भी वाद्य थे 
जो केवल शांति के समय बज,ये जाते थे, और कुछ ऐसे थे जो दोनों प्रसंगों 
पर बजते थे। दुदुभि इसी प्रकार का वाद्य है। संहिता और ब्राह्मण-प्॑यों 
में भूमि में गाइकर बजाई जाने वाली दुदुभि का उल्लेख हे | 


इससे ज्ञात होता है कि दुन्दुमि के कई प्रकार थे। महाभारत-काल के 
युद्धवाद्यों का ० डबल्यू० हापकिन्स ने अच्छा अध्ययन किय। है। उस 
समय भेरी, महाभेरी, शंख, ( जो विभिन्‍न प्रकार के थे ) गोमुख, म्र॒दंग, दुन्दभि 
आदि वाद्यों का युद्ध के समय प्रयोग होता था। भेरी के साथ ही दुन्दभि भी 
बजती थी | हापकिन्स के मतानुसार युद्ध के मेदान में जिन वाद्यों का व्यवहार 
होता था उनका जब छावनियों में सेना विश्राम लेती थी, वादन नहीं होता 
था। विश्रान्ति के समय वीणा के कोमल स्वरों से उनका श्रम-परिहार किया 
जाता था। म्दंग और पणव का प्रयोग शिविरों में अधिक होता था। 
मृदंग के नन्द ओर उपनन्दक नामक प्रकार इस प्रकार बजायेजाते 
थे कि जिससे आल्ह,दकारी स्वर ध्वनित हो उठता था। युद्ध-विजय के पश्चात 
राष्ट जब सामहिक विजयोत्सव मनाता था तब ऋग्वेद के ४६ वें अध्याय के 
१४ वें सूकत का सम्राट द्वारा उच्चार किया जाता था, जिसे ग्रिफिथ ने 
(नएफार बट रीटागए? (विजयोपरान्त गाया जाने वाला गीत) कहा है, 
उसका भाव यह है कि यहाँ में ठीक स्थान पर रुक गया हूं। स्वरग और 
भूलोक मुझ पर सदय हैं। दिशायें 'शत्ररहित हैं, हम,..घृणा नहीं 
करते, हम संब निर्भय बने |? 


उसके बाद हिन्दुकाल में भी बहुत कुछ पौराणिक परमपराश्रों का अवल 
म्बन जारी रह[। किसी एक ही गीत ने सभी अवसरों पर राष्ट्‌ को सामूहिक 
भावनाओं का प्रतिनिधित्व नहीं किया | 


रांई -गौत:] ६१ 
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पाश्चात्य देशों में मी, निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता, रा -गीत का 
आधुनिक अथ म॑ कब प्रचलन हुआ ? कहा जाता है, होरेस ने सबसे प 
राष्ट-भक्ति का गीत रचा था | प्रसंगवश यहाँ कुछ प्रमुख देशों के शाष्ट-गीतों 
की चर्चा की जाती है। ग्रेयब्रिदेन का राष्ट-गीत (04 5३०९८ (१८ सी, 
(परमास्मा सम्राठ की रक्षा करें) है, जिसकी रचना १७३६ में देनरी केरो ने की 
थी | इस गीत के “बोल” उसने. अ्रन्य कलाकारों से उधार लिए और धुन फ्र नन्‍च 
भाषा से, पर उन्हें अपने ढंग पर ढालकर उसम॑ ब्रिटिश राध्योयता भर दी। 
यूनान का राश्गीत युद्ध-गीत ही हे, उसको रचना १६ वीं शत.ब्दी म॑ स्वाधीनता 
के युध्द के समय हुई थी, उसकी पहली पंक्ति है ध्यूनान के सपृतो, आश्रो, उठो |? 
इस गीत का आँग्ल कवि वायरन ने अंगरजी रूपान्तर किया है। आयर- 
लड में राष्ट-.गीत समय समय पर परिवर्तित होते रहे हैं। १६ वीं शतब्दी में 
(706 ४8०८ (१८ «77 की धुन पए्‌ (504 5३४८ 7८|970 गाया जाता था, 
पर बीखवीं शताब्दी में उसने लोकभापा का रूप घारण कर नये बोल ग्रहण कर 
लिये, जिसकी पहली पंक्ति है, (सिन फिन लिन फिन मर आयरन!, फिर सन 
१६१६ मं इस्4र सप्ताह के क्रातिप्रवाह के समय से यह गीत प्रचलित हो गया 
४ ७०)० (०४४६ ६० 57८४८ ०६ 5506८ ४८८८ ?! (इस्टर सप्ताह की चर्चा करने 
में किसे भय लगता है ? ) जापान के राइट गीत की केवल चार पंक्तियां हैं जो 
हमाशी होरोमोरी द्वारा रचा गया है | 
“मिकाडोका साम्राज्य आबाद रहे 
हजार, दस हजार वर्ष बीत जाये, 
नदी नाल्षों की रेत पत्थर बन जाय 
ओर पत्थर रत्न बन जाययें।” 
मुसलिम राष्टों में सुलतानों के गीत गाये जात हैं। ज्ञात नहीं, हमार पड़ौसी 
राप्य पाकिस्तान ने किसे राध्ट-गीत स्वीकार किया है | हालण्ड में दो राश्गीत 
हैं जो साव॑जनिक अवसरों पर गाये जाते हैं | उनमें 27[9८९ 270 740८:|4४व॑ 
(राजा और राष्ट) की भक्ति जागृत की गई है। नाव॑ का राष्ट्रगीत मधुर है। 
उसको रचना 3]075(26४॥6 (]90784/ नेकी हे जिसका अनुवाद रमलस 
एंडरसन ने किया है। उसका पहला भाग हे (८३९5 छ९ 0ए€ शांत शिंपी 
१36९५०७०४७, चि०07४३ए75 धा0प(475$ ४ए८7५$ 
रिज्ञाए ४0] [85064 0५९८४ एं6९ 0८62॥ ए!|) ९७ ६॥0प्रष्तात 
[0॥ 65.” ) ु 
यहां गीतकार अपने देश की प्बंत-शिखा ग्रॉं, तथ; समुद्र तट पर उठने व.ले 
तृफानों अदि सभी को प्यार करता है। वहां जारशाही के जमाने में (509 
९७०६ 0० [580 (परमात्मा जार को रक्षा करें) राष्ट-गीत था। लाल क्रां।त 


६२ [ दृश्कोण 
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के पश्चात उसका राष्ट-गीत [70८० ४4४०४०। अन्‍्तर्राष्टीय हो गया है। 
स्वीडन का राष्ट गीत भी नावे के गीत के समान अपनी भमि के प्राकृतिक प्रेम 
से परिप्लावित है । क्‍ 
कवि अपने देश की पहाड़ियों, सूर्योदय, नीले ग्राककश सभी को देख देख 
कर विभोर हो जाता है, वह उसकी पहाड़ियों में युग युग तक रहना चाहता है | 
अमेरिका [यूनाईटेड स्टेट्स] में कई गीतों को समय समय पर राष्ट्र-गीत 
का पद प्राप्त होता रहा है। इस समय केथराइन लीबेट्स का /&77८४४८३ ६१९ 
8८०० [सुन्दर अ्रमेरिका] अधिक प्रसिद्ध है | यह साव॑जनिक प्रसंगों पर 
बहुधा गाया जाता है । ' 
भारत के स्वाधीन होते ही हमार देश म॑ र'ष्ट -गीत क। प्रश्न उदभत हो 
गया था। उसके पूव्र बंकिमचंद्र का € वन्देभातरम ? और रवीन्द्रगाथ ठ।कुर का 
८ जन गण मन अधिन।यक जय है मात भाग्य विधाता ? राश्गोत के रूत में 
साव॑जनिक उत्सवों और कार्यो के समय गाये जाते थे और अभी भी गाये जाते 
हैं| बन्देमातरम ने तो व्यक्तिगत रूप से भी अ्रनेक देशभकतों को फँसी की 
रस्सी को अपने ही हाथों गले म॑ डालने के लिये प्ररित किया है | मत्यु के द्वार 
पर सबसे पहले उनका वन्देमातरम स्त्रर हो पहुंचता रहा है। उसमें भारत की 
माता के रूप मे कल्मना को गई है, उसके प्राकृतिक सौंदर्य और वेमव का चित्र 
खींचा गया है| जन गण मन में भारत को पिता के रूप में देखा गया हे। 
भारत सरकार ने जन-गण भन को राष्ट्रगीत स्वीकार करते समय एक कारण 
यह बतलाया था कि यह गीत वन्दे तातरम की अपेक्ष। बेंड पर अच्छी धुन में 
गाया जा सकता है। इससे श्ञात होता है कि देश ऐसे गीत को चाहता है जिसमे 
जन गण मन और वन्देधातरम दोन का सप्रावेश हो। मध्यप्रान्त के गृहमन्त्री 
ऋष्णायन! मभहाकाव्याक्रार पं० द्वारकाप्रमादजी मिश्र ने इसी कोटि के 
गीत की रचन! की है, जिसकी धुन जन गण मन की, भावना वन्देभातरम्‌ की ओर 
पद-माधुरी गीत-गोविन्द की है | इस तरह भावना, संस्कृति और गीतात्मकता 
तीनों में मास्तीयता की रक्षा की गई है | वह गीत यहाँ दिया जाता है:--- 
जन गण मन अधिवासिनि जयहे, महिमणि भारतमाता ! 
हेम किरीटिनि, विन्थ्य मेखले उदधि धोंत पद कमले ! 
गंगा यमृना रेवा कृष्णा, गोदावरिं जल विमले ! 
विविध तद॒पि अ्विभकक्‍ते, शान्ति, शक्ति संयुक्त ! 
णुग युग अमिनव माता ! जन गण क्लेश विनाशिनि | 
जय दे महिमणि भारत माता ! जय हे | जय हे। जय हे। 
जय, जय, जय, हे | 
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इस गीत की एक विशेषता यह है कि यह छोटा है, .,श्रति मधुर हे श्र सहज ही 
कश्ठस्थ हो सकता हे | देश की विधान सभा किसी भी गीत को स्वीकार करे 
पर मिश्रजी के इसे गीत में भी राष्ट्रगीत के उपकरण हैं। हिन्दो के 
ग्रन्य कवियों ने भी राष्ट्र-गीत लिखे हैं| पंत, ने जन गण मन की धुन पर 
गीत लिखा हे, “प्रसाद”! का 'मधुमय मंगल देश हमारा गीत? प्रसिन्द है। 
ध्ट-गोतों के इतिहास का विहगावलीकन करते समय कहा गया है 
कि शष्य म॑ एक से अधिक राध्यट-गीत प्रचलित रहे हैं और हैं। हमारे देश में 
भी यदि एक से अधिक राष्ट-गीत प्रचलित रहें तो क्रिसी को क्‍या औँपत्ति 
हो सकती है(? विशालकाय महादेश की असंख्य जाति औरए विभिन्‍न 
धर्मावलम्बी जनता को क्या अपना गीत चुन लेने की स्वतंत्रता मिल सकेगी १ 








शी. जल 


समालोचना ओर हिंदी में 
उसका विकास //८: 


साहित्य के यथार्थ दर्शन का नाम समालोचना है। वह स्वयं “साहित्य? 
है, जो आलोचक की बुद्धि, संस्कृति और हृदय-व॒त्ति से निर्मित होता है| बुद्धि 
में आालोचक की अध्ययन-सीमा, संस्क्रति में उसका विषयग्राही दृड्षिकोण और 
हृदय--वत्ति में विषय के साथ समरस हेनने की ललक भलकती है। साहित्य की 
वर्तमान सवोगीण अवस्था के साथ भूत कालीन संस्कृति--मंस्कार की श्रखला 
जुड़ी रहती है। अ्रत: साहित्य को समभने के लिए समाज, धम, र।जनीति और 
साहित्य की तत्कालीन अवस्था तथा रूढ़ियों से परिचित होना आवश्यक है| 
यद्यपि मानव-भावनाओं-विकारों-मं युग का हस्तक्षेव नहीं होता, परन्तु विचारों 
ओर परम्पराओं में परिवर्तन का क्रम सदा जारी रहता है। इन परिवत॑नतत्तवों 
के अध्ययन और विश्लेषण के ग्भाव में यह निण य देना कठिन होता है कि 
आलोच्य साहित्य अनुगामी है अ्रथवा पुरोगामी। अ्नुगामी से मेरा आशय उस 
साहित्य से हे, जो समय के साथ है ओर भूत कालीन साहित्य का ऋणी है। 
“पुरोगामी? से भावी युग का संकेत करने वाले सजग प्रेरणामय साहित्य का 
अर्थ समझना चाहिए। इस प्रकार का साहित्य अनुकरण करता नहीं, कराता है | 

साहित्य -समालोचना के दो भाग होते हैं, एक शास्त्र) और दूसरा “परीक्षण? 
शशारत्र! में अ।लोचना के सिद्धान्तों का निधारण और परीक्षण म॑ साहित्य का 
उन सिद्ध,न्तों के अनुसार या अन्य किसी प्रकार से मूल्यांकन होता है। समय समय 
पर मूल्य कन के माप-दंड में पश्वितन होता रहता है। शास्त्र! में साहित्य के 
विभिन्न अंगों काव्य, नाठक, उपन्यास, कहानी, निश्रन्ध अ्रदि के रचनातंत्र 
नियमों का वर्णन रहता है। ये नियम प्रतिभाशाली मह।न साहित्यकारों की 
कंतियों के यूद्म परिशीलन के पश्चात उनकी अभिव्यंजनाओं आदि की अधिक 
समानता पर आधाश्ति और निधारित होते हैं। परीक्षण? म॑ साहित्य की परख 
होती है, जो साहित्यशास्त्र के नियमों को माप-दंड मानकर की जाती है और 
इस मापदंड की कुछ या सवथा उपेक्षा करके भी की जाती है। शास्त्रीय मापदंड 
को कितने अंश में ग्रहण किय!| जय और कितने अंश में नहीं, इस प्रश्न को 
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लेकर यूरोप में साहित्यालीचना की अनेक प्रणालियों का जन्म हुआ और होता 
जा रहा है | हिन्दी साहित्य की आधुनिक परीक्षण-प्रणालियों पर पाश्चात्य 
प्रणालियों का प्रभाव प्राधान्य होने से यहां उनकी चर्चा अ्रश्रासंगिक न होगी | 

यूरीप में अ्रस्तू (275000८), हो रेस ([407३८८), ओर बाइल्‌ (80९8०) 
साहित्य-श,स्नर के आच ये माने जाते हैं। इन्होंने साहित्य की व्य,ख्या की और 
महाकाव्य और ट्रेजेडी (दुःखान्त नाटकों) के नियम बनाये। वर्षोतक साहित्य 
जगत में इनके नियतरों ने साहित्य-सुजन ओर उनकी समीक्षा में पथ-प्रदर्शन 
का काम किया, पर उनमें गीतिकाव्य और रोमाँचक्रारी रचनाओं के नियमों 
का अभाव था | अ्रत*ः समय की प्रगति में वे शस्त्र साहित्य के कलस्मक पत्तु 
का निर्देश करने में असमर्थ हो गये | नाटककारों -शेक्सपियर आदि ने शासख्ियों 
को धता बताना प्रारम्भ कर दिया | इसके परिणाम स्वरूप कुछ रूद्विवादी 
आलोचकों ने शेक्सपियर की शास्त्र-नियम-भंगता की उपेक्षा तो नहीं की, पर उसे 
यह कहकर द्ञेमा अवश्य कर दिया कि वह रकक्‍की, अव्यवस्थित पर प्रतिभावान ब्यक्ति 
है। रिनेसां (पुनरुत्थान) के युग ने सोलहवीं शताब्दो में अन्य रूढ़ियों क साथ समा- 
लोचना के शास्त्रीय बन्धनों को भी शिथिल कर डाला| उसके स्थान पर 
व्यक्तिगत रुचि को थोड़ा प्रशय दिया गया। परन्तु अठारहवीं शताब्दी में 
इंग्लेंड में क्लासिकल युग ने पुन: अरस्तू श्र होरेस को जीवित कर दिया | 
ड|इडन, एडीसन, जॉनसन आदि ने प्राचीन शास्त्रीय नियमों को . कसोटी पर 
साहित्य को कसना प्रार्म्म कर दिया | बासवेल ने जब एक बार डा० जॉनसन 
से एक पद्म पर अपनी राय देते हुए कह, “मेरी समक में यह बहुत सुन्दर 
है |” तब डाक्टर ने कल्‍ला कर उत्तर दिया, “महाशय, दृशपके समभकने मात्र 
से यह पद्म सुन्दर नहीं बन जायगा |?? उस समय व्यक्तिगत रुचि का साहित्या- 
लोचन में कोई मुल्य ही नहीं माना जाता था। उन्नीसवीं शताब्दी के अ्रस्त 
होते होते साहित्य में रोमांटिक युग ने आंग्ल खोलीं, जिसका नेतृत्व जप्रनी में 
लेसिंग, इं-लड में वड॒ सवर्थ और फ्रांस में सेंट बिउ (8८७४८) ने ग्रहण किया | 
इस युग में “व्यक्तिगत रुचि! ओर “इतिहास? को साहित्य-परीक्षण का आधार 
माना गया | इंग्लड में सर्ब-प्रथम कॉलहिल ने राष्ट्‌ के इतिहास ओर साहित्य 
में सम्बन्ध देखने की चेश. को। जमंन दाशंनिक फिशेक ओर होगल 
ने इस सिद्धान्त को बड़ा महत्व दिया-“साहित्य से हम इनिहास का ज्ञान 
प्राप्त कर सकते हैं और इतिह।स से साहित्य-प्रव!ह की लहर गिन सकते हैं ।?? 
यद्यपि अरस्तू-होरेस के बव्धन से मुक्ति मिल गई, पर व्यक्तिगत रुचियों ने 
साहित्यालोचन में इतनी विभिन्नता और अव्यवस्था उपस्थित कर दी कि एक 
ऋआंग्ल अलोचक के शब्दों में उन्नीसवीं शताब्दी की श्रालोचना में किसी तार- 
तभ्य को खोजना कठिन है । 


६६ क्‍ [ दश्कोण 

अशास्त्रीय. परीक्षण के विभिन्न रूपों में. [१] प्रभाववादी 
( [777९580750 टांधं८६॥ ) [२] सोन्द्यंब[दी ( ४८४८१८५४८4३| ) [३] 
प्रशंसावादी ( 577८८८०४०८ ) और [४] माक्सवादी ( सिंथ्ररांधा ) 
आलेोचनाएं यूरुप के आधुनिक साहित्य-जगत को श्रभिभूत करती रही हैं। 

“भाववादी आलोच-!! भें आलोचक श्रनातोले फ्रांस के शब्दों में 
“साहित्य के बीच विचएण करने वाली अपनी श्रात्मा के अनुभवों का वर्णन 
करता है |?! 

इस प्रकार की आलोचना “में'परक होती है। उसमे आलोचक का व्यक्ति 
प्रधान होकर बोलने लगता है| 4]780०7ए ० ५४०८ 7८०७८ ० 8:०८)! की 
ग्रालोचना में आलोचक श्रनातोले फ्रांस की आत्म-व्यंजना का ही सुन्दर रू। 
मिलता 

सोन्दयेवादी आलोचना प्रमाववादी आलोचना में जहाँ आलोचक 
अपने को व्यक्त कर आत्म विभोर हो जाता है, वहाँ सोन्दर्यवादी आलोचना में 
वह साहित्य में केवल सुन्दरम ही देखता है . यह सौन्दर्य शैली का हो सकता 
है ओर कल्पना का भी | 

४ प्रशंभावादी अआालं'चना ! में श:स्त्रीय, प्रभाववादी और सौंदर्यवादी 
इन तीनों प्रकार की प्रणालियों का समावेश होता है। इस प्रकार की आलो- 
चना में न साहित्य की व्य|ख्या होती है और न किन्हों नियमों का माप-तोल ! 
उसमे हर स्रोत से ध्यानन्द-रस? को संचित किया जाता है| अपने इस शआ्रानन्द 
को अपनी ही कल्पना के सहारे ग्रालोचक चित्रित करता है |# 

.. इस प्रकार को आलोचना की एकांगिता स्पष्ट है। इन, दिनों पराश्चात्य 
देशों में आलोचना का एक प्रकार और प्रचलित है, जो माक्संबादों आलो- 
चना के नाम से प्रसिद्ध है। इसमें आलोचक आलोच्य कृति में देखता है कि क्या 
इसमें शोषक और शोषित बर्गो' का संघर्ष हे ? क्या शोषित वर्ग के प्रति लेखक 
की सह।नुभूति है और क्या उसकी शोषक वर्ग,पर विजय दिखाई गई है? यदि 
इनका उत्तर “हाँ? है तो बह साहित्य की श्र5 कृति है। यदि नहीं, तो उसका 
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मल्य शून्य है। यह आलोचना जीवन और साहित्य को एक मानकर चलती है | 
मौल्टन ने आधुनिक आलोचना के चार प्रकार प्रस्तुत किये हँ--- 


[१] व्याख्य त्मक (76ंप८४ए८ (एंपंटांआ। ) [२] ४ नणय त्मक 
(०१८४ 7४४०१ ) [३] दार्रा निक पद्ध॑ त, जिसमें साहेत्य की दाशेनि 
कता पर विचार किया जाता है ओर [४! स्वच्छन्द आलोचना (7०८ ०7 
5प0]6८४ए6 व्पापंटांभा )। 

मोल्टन ने व्याख्य(त्मक आ्रालोचना को शेष तीन प्रकार की आलोचनाओं 
का आधार माना है | वि्चेस्टर ने अपनी '50गा6 रितंगरल॑ए6४ ० [0687ए 
८ापंतं४ए' में अलोचनाश्रों के विभिन्न भेदों की मीमांस न कर आलोचना 
के लिए, तीन बातें आवश्यक वतलाई हैं। आपके मत से आले।चक को (१) 
साहित्य की ऐतिहासिक प्रष्ठभूमि से ग्रवगत हो जाना चाहिए, क्‍्येकि कोई 
साहित्य अपने समय से स्वथा अप्रभावित नहीं रह सकता। (२) साहित्यकार 
के व्यक्तिगत जीवन से भिज्ञ हो जाना चाहिए. | इससे साहित्य को समभना 
आसान हो जाता है| पर इसी तत्व की ओर विशेष ध्यान देने से आलोचना 
का तोल बिगड़ सकता है ओए (३) $#ति की साहित्यिक विशेषताओं की 
उद्रभावना की जानी चाहिए | विंचेस्टर ने अ्रन्तिम तत्व॒ पर ही विशेष जोर 
दिया है | साहित्यिक विशेषताओं के अन्तगंत कल्पना, भावना, भाषा आदि 
का विचार शञ्राता हे । इस पद्धति को साहित्य की “वेज्ञानिक परीक्षा! कहा जा 
सकता है, जिसमें शास्त्रीय नियमों के न रहते हुए भी कृति की परख «८ नियम 
रहित? नहीं है। नीचे वृक्ष द्वारा पाश्चात्य आलोचना की धाराओं का स्पष्टीकरण 
किया जाता है- 

समालोचना 


शास्त्र | परीक्षण 
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शास्त्रीय अशामस्त्रीय 


की ... |. [9 ७ हल+ | 
प्रभाववादी सॉंदर्यवादी प्रशंशावादी विज्ञानव दी माक्संवादी 
हिन्दी में आलोसना के परीक्षण अंग के दर्शन होने के पूर्व शासतर-प्रन्थों 


का निर्माण संस्कत शाल ग्रन्थों के आधार पर प्रारम्म हो गया था। संस्कत 
में श्रालोचना-शास्त्र के पाँच स्कूल [सम्प्रदाय] थे १--रस-स्रम्प्र दाय (स्कूल) 
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यह सम्प्रदाय बहुत पुराना है। भारत के नाट्य-शाख्त्र में इसकी चर्चा हे । हमारे 
यहाँ आचार्यों ने साहित्य की आत्मा (रस? में देखी थी। “आनन्द! की परम 
अनुभूति का नाम ही 'रस? है| उसकी उतत्ति के विषय. में भास्त का कहना हे- 

८४ विभावानुभावत्य विचारी संयोगीद्रसनिष्पत्ति:। ” [ विभाव, 
अनुभव ओर सेँचारी भावों के संगोग से रस की निभत्ति होती है ]। रूपक में 
“रस? की स्थिति दशकों या १.ठक में होती है या पात्र या नाटक ( काव्य ) में, 
इस प्रश्न को लेकर भरत के बाद में होने वाले श्राचार्यो' में काफी मतभेद रहा | 
पर अधिक मान्य मत यही है कि जब दर्शक या पाठक का हृदय पात्र या 
'काव्यः को भावना के साथ 'समरस? हो जाता है...(जब साधारणीकरण की 
अवस्था उस्पन्न हो ज;ती है) तभी 'रस की निष्यत्ति होती है। रस की स्थिति 
वास्तव में दर्शक या पाठक के मन में ही होती है। नाटक देखने-पढ़ने से 
उसके मन के सोये हुए “संस्कार! जाग उठते हैं और वह “कतिः में अपना भान 
भूल5.र आनन्द-विभोए हो जाता है । 

[२] रस-प्तम्प्रदाय के साथ साथ अजझांदा -प्तम्वदाय का भी जन 
हुआ प्रतीत होता हे। भामह को इस स्कूल का प्रथम ज्ञात आच,य्य कहा जता 
है। उनके बाद दंडी, रुद्रयक, श्रोर उदभठ, का नाम श्राता है। इन आच,र्यो 
ने “प्रलकाराण्व काउ्ये प्रवानपि त प्राच्य तां मत:” कह कर काव्य में 
शलंकारों को ही सब कुछ माना है। उक्त आचार्यों ने शब्द ओर अथालकारों 
की बावन संख्या तक व्य|ख्या को है, पर यह संख्या क्रमश: बढ़ती गई | 

(३) रीति-छम्प्रदाय में गुण ( माधुयं, ओज और प्रसाद अ,दि ) और 
रीति युक्त रचना को श्रेष्ठ माना गया है। श्राचाय वामन ने गणों की महत्ता 
म॑ कहा है कि गण-रहित काव्य मनोरंजक नहीं हो सकता। गण ही काव्य को 
शोभा है। वामन ने शब्द के दस और अर्थ के भी इतने ही गण बतलदये हैं | 

(४) बक्रोक्त रूम्प्रदा य-कु तक ने बक्रोक्ति को ही काव्य का भूषण माना 
है| इसके पूर्व भामह ने इसकी चर्चा की थी। कुतक ने वक्रोक्ति में ही रस 
अल कार और रीति-सम्प्रदायों को सम्मिलित करने की चेश की | कुछ आ।चा ये 
वक्रोक्ति को &लंकार के अन्तगंत मान कर मौन हो जाते हैं| 


(५) ध्व न-प्म्प्रदाय ने वाच्य.थे श्रोरं लक्ष्याथ से भिन्न श्रथ को, जो 
व्यंगाथ कहलाता है, महत्व दिया है। इसके प्रकट आचार्य आअनन्दवर्धन।चार्य 
माने जाते हैं। इस सिद्धान्त ने संस्कत आलोचना-साहित्य में क्रांति मचा दी। 
ध्वनि में ही काव्य का सवस्व सुन पड़ने लगा | परिष्कत भावक “बनिः काव्य 
के ही ग्राहक होते हैं। अभिधापरक काव्य से उनमें रस की निष्यत्ति नहीं होती । 
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हिन्दी में उक्त सम्प्रदायों में से रस और अलंकार-सम्प्रदायों फो ही श्रय- 
नाया मया । आज यह कहना कठिन है कि हिन्दी मे रस और अलंक,र शास्त्रों 
की रचना कब से हुईं | केशवदास (सं० १६१२) को (१) हिन्दी-क,व्य शार्त का 
श्रादि ग्राचायं माना जा सकता है | उनके पश्चात (२) जसवन्ततिह् ( भाषा 
भूषण ) (३) भूषण त्रियाठो (शिवराज भूषण) (४) मतिराप्त जिपाठी (ललित 
ललाम) (५) देव (भाव विलास) (६) गोविन्द (कर्णाभप्ण) (७) भिखारीदास 
(काव्य निर्णय) (८) दूलह (कंठामए्ण) (६) रामसिंह (अलंकार दर्पण) (१०) 
गोकुल कवि (चेत चन्द्रिका ) (११) पदुमाकर (पद्माभरण ) (१२) लछिराम 
(१३) बाबूराम बित्थरिया (नव-रस) (१४) गुलाबराय (नव-एस) (१५) कन्हे 
यालाल पोहार ( ऋलकार प्रकाश और काव्य कह्ाद्र म ) (१६) अर्भ नद।स 
केडिया (भारती भूषण) (१७) लाला भगवानदीन ( अलकार मजूप। ) (१८) 
जगनन्‍्नाथप्रसाद भानु (छन्द प्रभाकर) (१६) श्यामसुन्दरदास (साहित्य,लोचन) 
ओर (२०) जगन्नाथदास रत्न।कर (समालोचनादर्श) रामदहिन भिश्र आदि ने इस 
दिशा म॑ श्रम किया है | शास्त्र की रचना के साथ-सम/लोचन। प्रण।लियों का हभारे 
यहाँ पाश्चात्य देशों की भाँति शीघ्र प्रचार नहीं हुआ । सबसे पहले संक्तिप्त 
सम्मति-प्रदान की आशीर्वादात्मक प्रथा का जन्न हुआ | “मक्तम/ल? में (विक्रम 
की सोलहवीं शतःब्दी में) “वाल्मीकि तुलसी भयो” जैसी सूजमय सम्मति मिल 
जाती है। साहित्य-कृति को अन्‍्तर/त्मा में प्रविश हो उसके विवेचन का समय 
बहुत बाद में आता हे | हरिश्चन्द्रकाल से कृति के गुण-दोष विवेचन की 
शास्त्रीय आलोचना का श्रीगणेश होता है। पं० बद्रीनारायण चौधरी की 
आनन्द कादम्बरिनी? में 'संयोगता स्वयंत्रर! को विस्वृत आलोचना ने हिन्दी में 
एक क्रांति का सन्देश दिशा | पर जेसा कि आलोचना के प्रारम्मिक दिनों 
में स्वाभाविक था, आलोचकों का ध्य,न दोषों पर ही ग्रधिक जाता था | मिश्र. 
बन्धु लिखते हैं, “संवत्‌ १६५६ में (सरस्वती? निकली | संवत्‌ ५७ में इसी पत्रिका के 
लिए, हमने हम्मी २-हठ और पं ० श्रीधर पाठक की रचनाओं पर समालोच न,एं लिखीं 
और हिन्दी काव्य ऋलोचना में साहित्य प्रण,ली के दोपों पर विचार क्रिया । 
संवत १६५८ में उपयु क्‍त लेखों में दोपारोपण करने वाले कुछ आलोचकों क 
लेखों के उत्तर दिये गये | पं श्रीधर पाठक सम्बन्धी लेख में दापों के विशय 
बर्णन हुए | हिन्दो काव्य आलोचना! के विपय में अखबारों म॑ एक यर्प तक 
विवाद चलते रहे |? इस काल तक «श्त्रीयः आलोचना? से 
आगे हम रं झलोचक नहीं बड़े | मिश्र-बन्युश्रों ने जब “हिन्दी नव्त्न७ मं 
कवियों को बड़ा छोटा सिद्ध करने का प्रयत्न +िय। तब पं० परयनतिह शर्मा ने 
विद्वतापूर् ढंग से, बिहारी को तुलना संस्कृत ओर उर्दू फारसी के कवियों से 
कर हिन्दी में तुलनात्मक आलोचना को जन्न दिय।। इस प्रणालो म॑ श॒स््षीय 
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नियमों का स्वथा बहिष्कार नहीं होता, पर उसमें आलोचक की व्यक्तिगत 
रूच का प्र.ध.न्य अवश्य हो जाता है। यूरुप में ऐसी तुलनात्मक: आलोचना 
को महत्व नहीं दिया जाता, जिसम॑ लेखकों-कवियों को “घटिया बढिया” सिद्ध 
कस्ने की चेशा की जाती है | 


शर्माजी की इस आलोचना पद्धति का अ्रनुकरण हिन्दी में कुछ समय तक 
होता रहा, पर चू कि इसमें बहु भाषा विशता और साहित्य शास्त्र के गम्भीर 
अध्ययन की अपेक्षा होती हे, इसलिए, इस दिशा में बहुत कम व्यक्ति श्रागे 
आये | हाँ, स्व० पं॑० अवध उपाध्याय ओर जोशी बन्चुओओं ने प्रेमचन्द आदि 
लेखकों की क॒तियों की तुलंनात्मक समीक्षा अवश्य की हे। इस प्रकार श्रीकृष्ण 
बिहारी मिश्र श्रोर स्‍्व० लाला भगवानदीन भी प्राचीन कवियों की तुलन/त्मकं 
समीक्षा करने के लिए प्रसिद्ध रहे हैं। पत्र-पत्रिकाओं की संख्या बढ़ जाने के 
कारण संहिप्त यूचना और लेख रूप में आलोचनाएं अ्रधिक छपने लगीं 
जिनमें न तो आले,चकों का व्यक्तित्व ही प्रतबिम्बित हो पया और न क॒ति का 
यथार्थ द्शन-विवेचन ही | 


छायाबाद काल में प्रभाववादी समालोचनाओं का बाहुलय रहा है। पर 
स!|थ ही साहित्य! की आत्मा से एकता स्थापित करने की चेष्ठा भी कम नहीं 
हुई | इस युग में शास्त्रीय आलोचना का महत्व बहुत घठ गया। नियमों- 
बन्धनों के प्रति उसी प्रकार विद्रोह दीख पड़ा जिस प्रकार यूरूप में रोमांथिक युग 
में दिखाई दियां था। साहित्य के समान आलोचना भी निबेन्ध होने लगी। कई 
बार साहित्य-क॒ति की अ्रपेज्ञा समालोचना में भाषा सीन्दय और कला कल्पना की 
सुकुमारता अ्रघिक आकर्षक प्रतीत होती थी। छायावाद की अधिकांश रचनाओं 
को जिंस प्रकार समभना कंश्कर होता था उसी प्रकार तत्कालीन कई गओआले 
चनाएं भाषा के आवरण म॑ छिप ज.,ती थीं। इन छायावादी श्र।लोचनाशओरों 
मं सौन्दय तत्व और : अ।ले।चक का ; रुचि-तत्व प्रभुख रहा है। द्विवेदी युग में 
पं० रामचन्द्र शुक्ल ने अ्रंग्रेजी आलोचना पद्धति के अनुसार हिन्दी में ऐतिह 
सिक पृष्ठ भूमि पर कतिपय कवियों को शाखोय आ्रालोचना ; ग्रंथरूप में : प्रस्तुत 
कर मार्गदश न का कार्य किया था| छायावाद-युग में पं ० शांतिप्रिय द्विवेदी में गंमार 
विवेचन की अ्पेत्षा भावुकता अधिक पाई गई | इनको श्रालीचन। में गद्यकाव्य 
के तत्व अधिक हैं; गहन विवेचन कम मिलता है। १० नंददलारे वाजपयी, श्री 
रामनाथ “सुमत? ओर श्री नगेन्द्र ने इस युग की प्रवृत्तियों का सहानुभूति के साथ 
गंभीर बिश्लपण किया है। 

छयावाद-काल को शुद्ध प्रभाववादिनी आलोचनाओं का अ्स्तित॒ अधिक 
समय तक नहीं ठहर सका | सन १६३५ के लगभग देश में साम्पवादियों की 
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लहर बही। साहित्य में भी उसका अ्रस्तित्व अनुभव होने लगा पं० सुमित्रानंदन 
पन्‍त आदि ने. माक्संवाद का शअ्र्ययन किया और उसी के सिद्धान्तों की पोषक 
: रचनाओं को स॒क्टि की | आलेचना में भी एक प्रणाली उठ खड़ी हुई, जो 
अपने में माक्संवादी दृष्तिकोण भर कर चलने लर्गी, परन्तु इसमें भारतीय 
राजनीतिक स्थिति के वेषम्य और उसके दुष्परिणामों के तत्वों का भी समावेश 
कर दिया गया | इस प्रकार की आलोचना « प्रगतिवादी ”ः आलोचना - भी 
कहलाती है| इसमें शःस्त्रीय नियमों की अवहेलना और सौन्दय तत्व का 
बहिप्कार कर “प्यक्तिगत रुचि”? का स्वीकार पाया जाता है| 

श्री हीरेन मुखर्जी के शब्दों में “प्रगतिशील आलोचना को सामान्यत: 
दो बुराइयों के कारण क्षति उठानी पड़ती है। एक ओर तो नकली माक्सबादी 
का असंयम, जो अपने उत्साह में यह भूल जाता है कि लिखता एक शिल्प 
है, जिसकी अपनी लम्बी और अनूठी परम्परा है। और दूसरी और गरीबों 
ओर दीनों के दु:ःखों के फोटो सहश चित्रण की प्रशंसा करते न थकने वाले 
ओर बाकी सारी चीजों को प्रतिगामी पुकारनेवाले भावना प्रधान व्यक्ति की 
कोरी भावुकता । यह लड़कपन को बातें हैं, जिनसे साहित्य में प्रगति के 
इच्छुक सभी लोगों को अपना पीछा छुडाना चाहिये |? प्रगतिवादी साहित्य 
की समालोचना की रूप-रेखा स्थिर करने में श्रीशिवदानसिंह का विशेष 
स्थान है। इनकी श्रालोचना में गंभीर अध्ययन की मकलक मिलती है। 
श्री रामविलास शर्मा में “वाद” के पक्तपात के कारण संतुलन की कमी पाई 
जाती है। प्रकाशचंद गुप्त आलेच्य कृति ही को सतह पर ही देखकर संतुष्य हो 
जाते हैं। उनमें तक पूर्ण सजगता को अपेक्षा भाव प्रवणता अधिक है | 

धवाद? से तव्स्थ रह कर साहित्य की परख करने व.लों में पं० दंजारी 
प्रसाद द्विवेदी, नंददुलारे बाजपेयी और बाबृ गुलाबराय अ्रर्गा हैं । द्विवेदो 
जी में आलेच्यकृति की आत्मा को मापने को अदभुत क्षमता हे। 
उनमे न तो श्त्र की रुज़ता है श्रोर न कवि का बेसभाल भव तिरेक | 
रवीन्द्रनाथ की आ्रले।चना-शेली उनकी समीक्षा में अनाय,स प्रतित्रिम्बित हो 
जाती है। प्रन्‍चीन श्रोर अर्वाचीन साहित्य सिद्धान्तों का समन्वय उक्त तीनों 
समीक्षक्रों में पाया जाता है। 

“हिन्दी समीक्षा-चत्र में अभी बहत कर्य .शेत्र हे। पसाहित्य सन्देश? 
नामक एक समीक्षा-पत्र अवश्य निकलता है पर उसमें परीक्षोप्रोेगी जसे 
लेख अधिक निकलते हैं। उनसे केवल परीक्षार्थियों का काम चल सकता 
है। साहित्य की गंभीर विवेचना करने वाले समीक्षा-पत्र की नितान्‍्त 
 ग्रावश्कता है | 
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“ऊऋप्सरा? के लेखक श्री० सूर्यकर.न्‍त त्रिपाठी ““नराला” हिन्दी के क्रांति- 
कारी कलाकार हैं। वे नवीनता के उपासक और सौन्दर्य-भ.वना को प्यार 
करने वाले प्र'णी हैं। “अप्परा? में उनक्री इन दोनों वत्तियों का पस्नेह-कटाक्ष! 
मादकता की अजलल वर्षा कर रहा है! अप्पत का प्ज्ञाय लम्ब'-चोड़ा नहीं | 
एक वेश्या को प्सत्रह साल की चंपे की कल्ो-सी किशोरी?--कनक-- इडन 
गाड़न में एक गोरे से छेड़ी जती है। पीछे से एक युवक उस गोरे को 
धर दबाता है और उसका उद्धार करता है। युवती का दिल युवक के 
उपकार से पिघत्त उठता है और वह उसे च.हने लगती है। कुछ दिन 
के पश्चात कोहनूर थिएटर में “शकुन्तला? का अभिनय होता है, जिसमें 
बही युवक राज युवक---राज कुमार---“दुष्यन्तः का, और वही युवती-- 
कनक--- “शकुन्तल,! का पार्ट करते हैं। दोनों एक दूसरे को देखकर 
चौंकते और प्पहचान? लेते हैं। अपमानित गोरा पुलिस-सुपरिण्टेंडेए्ट है। 
अत: वह राजकुमार को गिरफ्तार करने के लिये थिएटर में हो पुलिस-दरोगा 
को भेजता हे। अभिनय सम.प्त हो जाने के पश्चात्‌ वह उसे 
गिरफ्ताए कर लेता है | ह 

“कनक? उदास हो अपने घर लौ८ ग्राती है ओर उसी की चिन्तना में 
रहती है। उसको मा! उसे बन्धन-रहिंत प्रेम की शिक्षा देती है; पर वह 
“हाथ की एक चूदी, कलाई उठा क', दिख,ती है ओर कहती है---“में ब्याही 
गई हूं । अब भ॑ महाऊ्रेल में गाना नहों गाऊंगी,..यह विवाह हुआ है 
“ोहनूर-स्टेज? पर, दुष्यन्त का पार्ट करने वाले राजकुमार के साथ, शकुन्तल। 
बनी हुई तम्ह।री कनक का |? कनक श्रपनी मां की सलह से ठल-बल द्वारा 
“जकुमाए को छुड़ाती है। “राजकुमाए अपने अ्रविवृहित रहने और आजन्प 
साहित्य सेवा करने के प्रण का स्प्रण कर “कनक? को रगरेलिय। से दूर 
भाग ज.ता है। उसका यह ८प्रण?! उसके मित्र धचंदन को गिरफ्तारी का 
संतराद पढ़कर ज,ण्त होता हैे। अतः वह सीधा चंदन के घर जाने को 
छटठपणा उठता है--कनक को “नहीं, नहीं? ओर “श्राँसुओं को व-ट? भी उसे 
न रोक सकी, यह सीधे “चन्दन! के घर पहुँच कर उसकी भाभो को उसके 
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मायके छोड़ने चला जाता है। वहाँ चन्दन की 5 भाभी? से/ राजकुमार अपने 
प्रेम के आख्यान को कह देता है |.वह स्त्री सुलभ प्रकृति से उसे “कनक१ 
की अपनाने की सलाह देती है। इधर कनक विजयपुर के कुवर सा» के 
राज तिलक में अ्रपनी मां--सर्वश्वरी--के साथ धगानोत्सव” में जाती है। 
वहां कुंवर सा० उसकी रूप माधुरी पीने -के लिये “घड़यन्त्र कर रहे थे। 
राजकुमार की “बहूजी? याने चंदन की ५भस।भी? उसी राजकुमार के राज्य के 
एक कमंचारी की पुत्री थी। राजकुमार को जब “कनक? का पता लगा; तो 
धबहूजी? के आग्रह से वह भी (महफिल? में पहुँचता है। कनक अ्रपने को 
कु वर सा» से बचाने के लिये 'राजकुमार! को केद करने का जाल रचना 
चाहती है। पर चंदन की सह,यता से वह और राजकुमार दोनों “महफिल! 
की 'पेशाचिक भूमि! से हट लिये ज.ते हैं ओर ध्यहृजी? के चातु्य॑ से 
अन्त में राजकुमार और कनक का वेबाहिक दृढ़ सम्बन्ध स्थापित हो 
जाता है। यही इसका कथानक है। “अप्सरा? में प्रत्येक पात्र के चरित्र- 
चित्रण पर विशेष ध्यास नहों रखा गया। लेखक का यह कहना सच है 
कि “अप्सरा”? उन्हें “जिस-जिस ओर ले गई,” “दीपक पतंग की तरह? 
वे “उसके साथ रहे |? पर हम यह कहते हैं कि लेखक ने “अप्सरा? में इतनी 
मादकता भरी है-.इतना सौन्दर्य भरा है कि पाठक की प्यास उसे सरसरी 
तौर पर देखने से नहों बुक सकती | उसमें ड्बे-उतराये बिना उसे चेन ही 
नहीं पड़ सकती | चित्र खींचने में तो लेखक ने विशेय कौशल दिखाया है ! 
“कनक धीरे-धीरे सोलहवें वर्ष के पहिले च(ण में थ्रा पड़ी। अ्रपार; अलौ- 
किक सौन्दय, एकान्त में, कभी कभी अपनी मनोहर रागिनी सुना जाता; 
वह कान लगा कर उसके अ्रमृत-स्वर को सुनती, पान किया करती। 
अज्ञत एक अपूर्व आनन्द का प्रवाह अंगों को आपाद मस्तक नहला जाता, 
स्नेह की विद्य त-लता काँप उठती। उस अपरिचित कारण की तलाश में विस्मय से 
ग्राकाश की ओर ताक कर रह जाती। कभी कभी लिखे हुए अ्रंगों के स्नेह भार 
में स्पर्श मिलता, जैसे अशरीर कोई उसकी आत्मा में प्रवेश कर रहा हो। 
उस गुदगुदी में उसके तमाम अंग काँप कर खिल उठते। अ्रपनी देह के 
वत पर अपलक खिली हुई, ज्योत्स्ना के चंद्रपुष्प की तरह, सौन्दर्योज्ज्वल 
पारिजात की तरह एक अज्ञात प्रणय की वायु डोल उठती। श्राँखों में प्रश्न 
फूट पड़ता, संसार के रहस्यों के प्रति विस्मय |? पसोलहवें वर्ष के पहले चरण? 
का यह चित्र कितना सुन्दर हे ! लेखक ने कनक के शरीरे-सोन्दर्य पर ही 
स्वर्गीय आभा प्रकाशित नहीं की उसके अभ्यन्तर को भी उतना ही सुन्दर 
उतना ही झ्राकषक और ऊँचा दिखाया है। यही कारण है कि उसके 
“वेश्या पुत्री” होने पर भी द्ृदय में उसके प्रति आप-ही-आप आदर और 
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भक्ति जाग उठती है। “कनक की आंखों के मरोखे से प्रथम यौवन के 
प्रमात-काल में तमाम स्वप्नों की सफलता के रूप से राजकुमार ने ही काँका 
था?--कनक के लिये सिवा उसके संसार में और कोई न था। उसने 
ऐश्वर्य के सारे प्रलोभनों को (राजकुमार? के लिये ठुकरा दिया | वह वेश्या के 
घर में उत्पन्न होने पर भी निलंज्ज और कमश्रक्‍्ल नहों है।. वह मर्यादित, 
सलज्जा ओर कुशलः हे। “राजकुमार! कालेज का एक कलावंत हिन्दी 
प्रेफसर हे। वह गिरफ्तारी से रिहा होने के बाद से वित्तिप्त होकर 
कनक के साथ चक्कर लंगःता है। उसकी श्राँखों से युवक के हृदय की 
आग रह रहकर निकल पड़ती है। “उसने जाति, देश, साहित्य और आत्मा 
के कल्याण के लिये अबने तमाम सुखों का बलिदान कर देने की प्रतिज्ञा को 
थी, पर प्रथम ही पदत्तेग में इस तरह आँखों में आँखें बिंध गईं कि पथ का ज्ञान 
ही जाता रहा है |” वह बार-आर अपनी भूल के लिए. पश्चात्ताप करता है, 
पर उसकी दृष्टि साफ नहीं होती! कनक की कह्लना-मूर्ति उसकी तमाम 
प्रगतियों को रोककर खड़ी हो ज,ती है। तमाम परिस्थितियों में उसका 
मानसिक द्वन्द्र चलता रहता है। वह अपनी प्रतिज्ञा को स्मरण कर मन ही 
मन कद्दता है--“धसाहित्यिक | तुम कहाँ हो ? तुम्हें केवल रस-प्रदान करने 
का अधिकार है, रस ग्रहण करने का नहीं? [लेखक ने इस वाक्य में साहि- 
त्यिक के कितने ऊंचे ञ्र.दर्श को सम्मुख रखा है !] साहित्यिक राजकुमार से, 
जब वह कनक की वसना-- प्याली की एक घू ८ पीना हो चाहता है, यह 
कहलान। कितना सुन्दर है--“आज आंसुओों में अपनी श्र॒गार की छत 
देखने आये हो ? वलना के प्रसादशिखर पर एक दिन, एक की, देवी के 
रूप में, तुमने पूजा की, आज दूसरी को प्रेयसी के रूप में हृदय से लगाना 
चाहते हो ? छि; छि: संसार के सहस्खों प्राणों के पावन संगीत तुम्हारी 
कल्पना से निकलने चाहिये [!? पर हाथ | आदशं, व्यबहारिक दुनिया के 
एक कटाक्ष में ही थानी? हो जाता है | (राजकुमार! का ५साहित्यः का तमाम 
प्रसार आखिर “कनकः में संकुचित हो ही गया ! “चंदन! अलबेला देशभक्त 
है। अपने मित्र “राजकुमार-का सच्चा हितोषी | कभी-कभी वह अपने अल- 
बेले स्वभाब के कारण अमर्यादित शब्द भी बोल जाता है। “धहूजी?--- 
तारा---आदश्श हिन्दू रमणी है, पर वह संकुचित विचार की नहीं! «“अर्वे- 
श्वरी” धनी वेश्या है। श्रपनी कनन्‍्या-कनक-से सहसा राजकुमार से 
सम्बन्ध जोड़ देने की बात सुनकर वह चुपचाप उसकी मर्जी-के साथ हो जाती 
है; जो ज़रा उसकी पूर्ब-वर्णित प्रकृति देखते हुए अस्वाभाविक जान 
पड़ता है । 
कै. ऊँ .. - # मै 
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“अ्रप्सरा? में जेसा कि हम ऊप्रर कह आये हैं “चरित्र-चित्रण” पर विशेष 
ध्यान नहीं दिया गया । लेखक ने केवल “कनक? की प्रतिमा खींचने का 
प्रयास किया है उसीके पीछे उनकी लेखनी चली है और उसीके साथ वे 
श्रपने पाठकों का मन भी खींचते चले हैं। “छप्सरा? प्रारभ से श्रन्त तक 
रोचक हे-.- हम “ईडन गार्डन में कृत्रिम सरोवर के तठ पर एक कुज के 
बीच शाम के सात बजे के करीब जलते हुए एक प्रकाश-स्तंभ के नीचे बैठी 
किशोरी को सरोवर की लहरों पर चमकती हुई. किरणों और जल पर खिले 
हुए, कॉपते बिजली की बस्तियों के कमल के फूल एक चित्त से देखते हुए,” 
उसके पीछे बिना थके उस प्रभात तक सतृष्ण चले जाते हैं जब “चंदन” 
को लिये हुए. मोटर कनक के मकान वाली सड़क से गुजरती हे और कनक 
का यह गाना सुन पड़ता है--“आजु रजनि बड़ भागिनि लेख्यउँ पेख्यउँ 
पिय मुख-चंदा |” लेखक ने चाहे अपनी “दंशिताधरा श्रप्सरा” को साहित्य 
की हाट में किसी भी उद्दे श्य से न रखी हो; पर वह समाज में सुधार का एक 
नवीन सन्देश दे रही है | हिंदी में यह श्रपने ढंग का एक ही उपन्यास है। 

लेखक इसे श्राकर्षक ओर रोचक बनाने में सफल हुए हैं। 
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पतिता की साधना? एक “ मौलिक सामाजिक उपन्यास ? है। लेखक हैं 
हिन्दी के यशस्वी कहानीकार ओर ओपन्यासिकः पं० भगवतीप्रसाद वाजपेयी। 
उपन्यास का आकार काकी बड़ा है, तीन सो प्रष्ठों को वह घरे हुए हैं। उपन्यास 
को हम एक लम्बी कहानी कह सकते हैं; ऐसी कहानी जो जीवन के एक ही सूत्र 
को हिलाकर चुप नहीं हो जाती; उसके रेशे-रेशे को हमारे सामने कलकाने का 
प्रयत्न करती है; हम बिना प्रयास ही “वह किस किस्म के तन्तुओं का बना हे?, 
जान जाते हैं। कहानी कहना और सुनना मनुष्यजाति की प्राकृतिक भूख है। 
उसमें कुछ ऐसे हैँ जो कहानी कहे त्रिना रह ही नहीं सकते और कुछ ऐसे जो 
केवल सुन ही सकते हैं, कह नहीं सकते | 'कहानी कहना? भी एक प्राकृतिक 
देन है, जीवन के अनुभवों से उसकी शक्ति बढ़ती है। केवल कवि हो “पे दा! नहीं 
होता कहानीकार भी पेदा होता है; ठोंक-पीट कर उसे बनाया नहीं जा सकता | 
पं० भगवतीप्रसादजी इसी श्रेणी के कहानीकार हैं, वे कहानी कहेंगे, हजार 
बाए मना करने पर भी कहेंगे | उनका यह स्वभाव है, प्रृति-धर्म है । 


कहानी कहने के भी तरीके हैं | उनका भी “टेकनिक? है। कई बार प्रसिद्ध 
कह।नीकारों के सामने प्रारम्भ करने की अड़चन ञ्रा खड़ी होती है। प्रयत्न 
करने पर भी वे जो कुछ लिखते हैं, उसे पढ़ने के लिए. आँखों में लालच नहीं 
वैदा होता--“प्रथमग्रासे मज्षिका पात:? इसी को कहते हैं। इसी प्रकार 
उपसंह[र करते समय भी यही समस्या विस्फारित नेत्रों से कहानीकार को 
देखने लगती है | वाजपेयोजी इन दोनों अड्चनें से मुक्त हैं | 


हिन्दी के एक कीर्ति-लब्ध कहानीकार तो ऐसी परिस्थिति में कई बार 
असफल हो चुके हैं| खींचतान कर अन्त कर देते की धुन में कुछ पात्रों को वे 
आत्म-हत्या करने की सलाह दे देते थे; चाहे कद्वानी की घटना-घरा का 
पानी उन्हें मार डालने के लिए गहरा न भी हो। पाठक उनके पात्रों की इस 
तरह बुचबुचाते देख कर हँसने लगता है और कहने लगता है,--“तुम भले 
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ही इनके मुह में पानी उड़ेलो; ये तुम्हारे चुप कर देने पर भी बोलेंगे और तुम्हें 
कोसेंगे |? जब तक घटनाओं का स्वाभाविक विकास नहीं हो लेगा; पात्र का 
सहसा अन्त नहीं हो सकेगा | पात्र को एक बार कहानी की दुनियाँ में प्रवेश 
कर और उसमें प्राण भर कर कहानीकार उससे मनमाने ढँग से छुट्टी नहीं 
ले सकता ! 





धवतिता की साधना? को कहने का तरीका सीधा-साथा है| कहानीकार 
एक इतिहासकार का रुप-धारण कर. धठनाओं का वर्णन करते जाते हैं; वर्णन 
के साथ ही आलोचना भी । उपन्यास की वस्तु (2०५) पहिले पहल तो अस्त 
व्यस्तसी-शिथित्न-प्रतीत- होती हे पर जब हम उसके किनारे पहुँचने लगते हैं तो 
बिखरे सूत्र एक हो जाते हैं और इस तरह वह कसी ( 0/2५॥7८ ) हुई 
जाती है। यद्यपि उसमें ऐसे पतारः भी हैं, जो पूरे सूत्र मं गु थ नहीं पाए हैं तो 
भो उनसे प्लाट में शिथिलता नहों आने पाई है। प्रत्युत उन्होंने ५ प्ज्ञाव ? में 
प्राण-प्रतिष्ठा करनेवाले प्रा्नों में चमक ल'ने में सहायता पहुँचाई है। संक्षेप 
में वस्तु यह हे---नंदा एक ग्रामीण जमीदार की बह है जिसकी आँखों में 
उसके पति की छाया ही विवाह के समय पड़ सकी है; वह मूर्ति रूप से उनमें 
बस नहों पाई. बह विवाह होने के बाद, एक बार भी अपने पति के घर नहीं 
गई, पति-मिलन के पूब ही उसके सुहाग का सिंदूर पुछ गया | वह विधवा हो 
गई और अपने माई-भौजाइयों के साथ रहने लगी | उसके छोटे देवर के विवाह 
के समय वह अपनी श्वसुराल जाती है। वहां मेहमानों म॑ उसके रिश्ते म॑ लगने 
वाला देवर हरिनाम भी श्राता है | वह नंदा के सलोने रूप पर मोहित हो 
जाता है। नन्‍्दा अपनी नँनद चन्द्रमुखी के विवाहोत्सव के उन्माद में स्वयं 
उन्मादिनी बन जाती है और हरिनाम के भुज-पाश मे बंध जाती हैे। विवाह 
हो जाने के बाद वह श्रपने भाइयों के यहां लौट जाती है। वहां सहसा 
एक दिन हरिनाम पहुँच जाता है श्रोर नन्दा केवल उसकी भुजाओं में ही नहीं 
बंधती, वह अपनो भावज को * अपनी दूसरी घोती पहने हुए सोने के कमरे 
के निकट द्वार की चौखट पर उदास बेठी हुई अपने ऊपर धीरे धीरे 
पंखा कलते? हुए भी दीख पड़ती है। परिणामत: उसे उसके बड़े भाई: 
भौजाई कानपुर में छोड़ आते हैं । वहाँ उसे «प्रसव? द्ोता है और फिर 
वह वेश्याश्रों के मृहल्ले में “वेश्या! कहलाते हुए भी अवेश्या रहती है |! 
हरिनाम अपने भाई से कगड़ा होने के कारण एक व्यक्ति द्वारा चलाए गए 
मान-हानि के मामले में जेल जाता है। वहां से छूटकर अपने “कर्म? के पश्चा- 
त्ताप में आँखों को ग्ंधी बना लेता हे शोर सूरदास”? के रूप में कानपुर म॑ ही 
भिखारियों के बीच रहता है। भूलते भठकते हुए वह ५नन्दा? से मिलता है 
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आर फिर अन्त में नन्‍दा के नन्दोई के जरिये नन्‍्दा का सारा भेद खुल जाता 
है और फिर सब एक हो जाते हैं । क्‍ 


उपन्यास के पात्रों का चरित्र-चित्रणु स्वाभाविक ही नहीं हे, सजीव भी 
है | 'नन्‍्दा? वेश्या कहलाकर भी बारह वर्ष तक अवेश्या केसे रही, यह प्रश्न 
उन्हीं को सता सकता है जो व्यक्ति के हृदय में उत्पन्न होने वाली भावना की 
नहीं समझते । “नन्दा? मामूली स्त्री के रूप में चित्रित नहीं की गई है और न 
उसे मनुष्येतर ही बनाया गया है। वह जितनी स्वाभाविकता के साथ पतित 
हुई है उतनी ही स्वाभाविकता के साथ अपतित भी रही हे। उसके द्वदय में 
धपाप-पुण्य? का दन्दू अहर्निश होता रहा है। उसने केत्रेल एक! को अ्रपना 
सर्वस्व लुटाया; ओर जिसको वह पुजारिन थी, उसीको अपने हृदय के आसन 
पर अन्त तक बिठलाए रहो | जिस तरह “नन्दा? का चरित्र, लेखक ने ऊँचा 
उठाया है उसी प्रकार “'हरिनाम' भों खूब ऊँचा उठता है | वह “नन्दा? जेसी 
नायिंका का सर्वथा नायक बनने योग्य है। उसकी साधना भी इैर्ष्या उत्न्न 
करने वाली है, वह रूप-ज्योति पर शलभ के समान टूथ पड़ने वाला « कीड़ा ? 
मात्र नहीं है; उसके पास सिद्धान्त भी है.। उन्हीं को सत्य बनाने के लिये वह 
दर दर फिरा | लाखों यातनाएँ सहीं । अन्य पात्र भी अपने निर्धारित कार्य- 
भार का ठीक तरह से निर्वाह करते हैं। किसी भी पात्र को उठा लीजिए, उस 
पर जिस सोसायटी का रंग चढ़ा हुआ है, वह उसी का हृवह चित्र दीख पड़ता 
है | कृष्ण गोपाल, देहाती जमीदार का ऐसा चित्र है जिसकी आ्राकृति के पह- 
चानने के लिए “टाच? फेंकने की जरूरत नहीं है। उनके मनेजर भी चुनन्दे 
मुखत्यार हैं जिनका पेशा ही मालिक के सामने ८ ठकुर सुहाती ? कहना और 
गरीब प्रजा पर जुल्म ढाने के लिये मालिक को प्रोत्साहित करना है । तन्दा को 
बड़ी भौजाई उसके भाई की दूसरी पत्नी है। अत: उसके पति उससे स्वभावतः 
कुछ “दबते थे? | स्वभाव का चिड़चिड्ापन उसका हर जगह मकलक उठता है। 
उसके स्वभाव को संतुलित करने के लि." उसकी देवरानी को रचना को 
गई है, जिसके सोजन्य-प्रे म ने नन्‍्दा के रेताले जीवन में थओ्रोयसिस! खड़े कर 
रखे थे | सहदेव याम।, जित तरह देद्ातो बूढ़े हुआ करते *, वसे ही हैं। इसी 
प्रकार मिखमंगों का चरित्र-चित्रण भी सजीव हुआ है । . रात का वर्णन तो 
इतना अधिक विस्तृत है, कि उससे बहुतसी बातें सीखी जा सकती हैं | उसे 
विस्तृत करने का भी कारण हैं क्योंकि वहां नायिका के नाजुक जीवन के 
ब्राँध में फिसलाहट प्रारम्म होती है। उसके यौवन भरे मनोभावों को उस ओर 
ले जाने के लिए “वन्द्रमुखी? के विवाह की उद्दाम भावनाएं सीढ़ी का काम दे 
रही हैं; वह अ्नभ्यस्त अल्हड़ छोकरी उन पर चढ़कर सँमली न रह सको। 
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पात्रों के चरित्र-चित्रण में कहानीकार ने. अपने मनोविज्ञान, और . समाज की 
अवस्था के सूदृम निरीक्षण का शअ्रच्छा परिचय दिया है। उनमें हमें यथार्थ 
-कल्यना (रि४३॥६४८ ॥7992779000) का सुन्दर स्वरूप दीख पड़ता हे। 
हिन्दू-समाज में विधवा का क्‍या स्थान हे, इसे कपोलों को झआऑँसुश्रों. से 
सतत तर रखने वाली “नन्द्गवा! से पूछो। इस उपन्यास की सफलता :ठसके 
हूबहू वर्णन (5747॥० 4९४६८४७४०४) में है। वर्णन कहीं कहीं :ईंसना 
वास्तविक हो गया है कि प्रतीत होता है; कहानीकार अपने पाठक की आद्य- 
शक्ति की परीक्षा ले रहे हैं। एक जगंह “नन्दा? को हरिनाम के भुजपाश में 
भर कर और उस पर शतश: चुम्बनों की वर्षा कर भी उन्होंने उसक्री * घोती 
बदलवा! ही डाली ! उस “प्रसंग” का इतना खुला वर्णन आवश्यक न था। 
इसी एक स्थल को छोड़कर हमें उनके वर्णनों ने अँगुली उठाने का श्रवसर 
नहीं दिया । आयरिश कवि आस्कर वाइल्ड के विपय में कहा जाता है कि वह 
परस्पर विरोधी बात और सुभाषित कहने में इतना पटु था कि उसका अ्रनुकरण 
आज “शॉ”? जैसे प्रतिष्ठित साहित्यकार भी कर रहे हैं। « पतिता को साधना ? 
में ऐसे बाक्‍्यों की कमी नहीं है जो सुन्दर सुभाषित के रूप में न कहे जा सकते 
हों | उदाहरण के लिए हम यहां दो-तीन ऐसे वाक्य उद्धृत करते हैं--- 


(१) अन्याय को सहन न करके जो जाति मर मिठती है, में नहों मानता 
कि कभी उसका विनाश संभव है। (२) में श्राज के विद्रोह को इसलिए 
स्वीकार करता हूँ कि वह कल के सहयोग को जन्म देता है | (३) जो लोग 
आज एक बात को ज्ञान या अज्ञान में सोच-समक कर या बिना सोचे हुए ही 
कर डालते और उसे “भूल? कह कर अलग जा खड़े होते हैं, वे ब्रिलकुल नहीं 
सोचते कि, उनके इस अनिश्चित स्वरूप के कारण कितनी निर्मल और निर्दोष 
भावनाओं की हत्या हो जाया करती है। (४) जनता को उत्ते जना को सदा 
दबाए रखना उसकी उस स्वाभाविक वीरता और साहस की भावना को नश्ट 
करना है, जो समाज के संगठन का प्राण है | 


उपन्यास में एक-दो स्थल पर लेखक भूले से दीखते हैं। ४४ २७० पर 
ध्वपरासी ने हरी से कहलाया-कहो ईश्वर को हाजिर नाजिर जान कर सच 
कहेंगे; सच के सिवा कूठ (बिलकुल न कहेंगे।? यहां “हरी? जो दफा ४६०० भाए- 
तीय दश्ड-विधान के अन्तगंत अभियुक्त है, शपथ लेकर बयान देता हे। 
फोजदारी मामलों में भारतीय कानून भें मुलजिम के बयान के लिए ८ शपथ ? 
का विधान नहीं है | हां, ब्रियिश कानून में यह विधान है। इसके श्रतिरिक्त, 
मजिस्टू ८ अभियुक्त के बयान पर ही बिना स्वतंत्र शहादत लिए. उसे सज्ञा 
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नहीं दे सकता और मुल्नजिम का बयान इस्तगासे की शहादत होने पर लिया 
जाता है | 

इस कानूनी “प्रोसीज़्र! की गलती के कारण « चरित्र-चित्रण ? में कोई 
फीकापन नहीं आने पाया) हम 'पतिता की साधना? की हिन्दी के चले 
उपन्‍्यासों में गणना करते हैं। प्रतीत होता है, उस पर कहानीकार ने 
ऋपना सर्वस्व चढ़ा दिया है| उसका प्रारंभ ओर अ्रन्त दोनों प्रभावोत्पादक 
हैं। कई उपनन्‍्यासकारों के समान उन्होंने अपने सभो पात्रों को अन्त में स्टेज 
पर खड़ा कर उन्हें उनका पारिश्रमिक नहीं बाँठा है। कहानी के - विकास में 
जिन पात्रों का अत्यधिक संपर्क रहा हे वे ही अन्त में लाकर खड़े किए गए 
हैं (हम लेखक से इसी कोटि के उपन्यास की आशा करते भी थे | 


स्वर्गीय सुभद्वाकुमारी की कहानियाँ :?/ : 


“बिखरे मोती? से सुभद्राजी कहानीज-न्नेत्र में प्रविष्ठ होती हैं । इस संग्रह की 
कहानियां-एकाघ को छोड़कर--सब नई हैं। इसके पूर्व वे किसी पत्र पत्रिका [में 
छप कर पुरानी नहीं हें पायी हैं | “समाज ओर ग्रहस्थी के भीतर ,जो घात-- 
प्रतिघात निर तर होते रहते हैं, उनकी यह प्र.तेध्वनियां मात्र हैं |? लेखिका ने 
“केवल उन प्रतिध्वनियों को अपने भावुक हृदय की तन्‍त्री के साथ मिलाकर 
ताल-स्वर में बेठाने का प्रयत्न किया हे!” पर जितने मादक भावों का 
अतिरेक सुभद्राजी की कविताशओ्रों में छलकता दिखाई देता है उतना इन 
कहानियों में नहीं | फिर भी इसमें संदेह नहीं, धग्रामीणा', “थाती?! और 
* आहुति ? श्रादि में जो “अ्रश्नथार' बह रही है, उसमें लेखिका ने अपने 
प्राणों की दर्द भरी बूदें चुआ कर उन्हें अमर बना दिया है। अल्दड़ 
'सोना? ग्राम के उन्मुक्त वातावरण में लदराने वाली छोंकरी-शहर में आकर 
क्या जाने कि : फेजू? के कुरते में बटन टाँकना या चिक उठा कर खिड़कियों 
से झाँकना पाप है श्रोर “इसी प्रकार ज़रा-ज़रा सी बातों में बड़ी-बड़ी बातें भी हो 
जाया करती हैं |? पड़ीसी-धर्म निभाने से भी उसके पति की इज्ज़त : पर 
श्राक्रमण होता है, इसे भी वह जल्दी नहीं सममी ) विश्व मोहन का चरित्र- 
चित्रण भी बहुत स्वाभाविक हुआ है। जिस वातावरण में उसका जोवन 
विकसित हुआ है, उसमें वह ८सोना? की सरलता का अथ सिवा उसके कि 
जो उसने समझा और कुछ सममक ही नहीं सकता था। ८ ग्रामीणा ? चरित्र- 
चित्रण और प्लायट की सुन्दर १ थाई की दृष्टि से संग्रह की सर्वोत्कृष्ट कहानी 
है। “थाती? का प्लाट भी थग्रमीणा” से मिलता-जुलता है। अन्तर इतना ही 
है कि आमीणा! की नायिका : ग्राम ? से शहर में आ्राती हें और ५ थाती ? की 
नायिका 'शहर' से आमः में | 


'धाती? की “रानी? भी है बड़ी भोली शोर श्रनजान | वह यह नेहीं सम 
भमती कि घू घट के भीतर से भी मुसका उठने से भ्लाॉहनः लगता है। “रानी? 
के “वे? का चरित्र-चित्रण पाठक की अ्रपेत्ञा से सव॑था विपरीत किया गया दे 
आ्ौर इतनी बुन्दरता के साथ कि उसमें अस्वामाविकता का भान नहीं हो 
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पाता | कहानी का अन्त आकर्षक है। “आहुति के राधेश्याम और “मीणा? 
के विश्वमोहन की ईषाल मनोवृत्ति में बहुत कुछ साम्य है । और यह मनोवृत्ति 
पुरुष जीवन का “अमर सत्य? भी हे। श्राहुति में लेखिका ने पुरुष के वैवाहिक 
जीवन के पत्नी-व्यभिचार के वीभत्स चित्र को खींचने का भी साहस किया है ! 
आप एक जगह लिखती हैं, “कहते हैं, ढलती उमर का विवाह और “विशेष 
कर दूसरे विवाह की सन्दरी युवती स्त्री, मनुष्य को पागल बना देती है! 
शराधेश्याम” की अनियमितता पर लेखिका महोदया की यह टिप्पणी कितनी 
चुभती हुई है---“कुन्तला अपने जीवन से बेज्ञार-सी हो रही थी। किन्तु 
वह राधेश्याम को किस प्रकार रोक सकती थी ? क्योंकि वह उनकी विवाहिता 
पत्नी ठहरी | सात भाँवरें फिर लेने के बाद राधेश्याम को उसके शरीर की 
पूरी मोनापली भी मिल चुकी थी न।?” आशा है, संयम को लगाम दीली 
छोड़ने वाले पाठक, लेग्दिका की इस “चुटकी? से शिक्षा ग्रहण करेंगे। 








. एकादशी? भी कम प्रभावोत्रादक. नहीं हे। “शुद्धि! की महत्ता और 
आवश्यकता का प्रोपेगेएशा लेखिका ने “अ्रमराई? के राजनितिक प्रोपेगेणड[?* के 
समान असाहित्यिक ढंग से नहीं किया। “एकादशी? में कला है; “अमराईः में शुद्ध 
प्रचार है। कदम्ब के फूलों में (ह।स्य-रस” की बड़ी हल्की और गुदगुदी पेदा करने 
वाली लहर है। “दृष्टि-कोण!? में “अम्माजी” को पुराने ढरें की सास अच्छे ढंग 
से बतलाया गया है| उनके मुख से यह कहलाना बहुत उचित हे---““चुप रह, 
नहीं तो जीम पकड़ कर खींच लूगी। बड़ी बिद्दन वाली बनी है। बेचारी 
बिद्वन | व्‌ भी सरीखी होगी, तभी तो उसके लिये मरी जाती है न [ 
जो नहीं होती हैं वे तो ऐसी औरतों की परदांई तक नहीं छूतीं। और तू 
राधेलाल के लिए. क्‍या कहती हे ? वह ? वह तो फूल पर का भैँवरा है। 
ग्र।दमी की जात है, उसे सब शोभा देता है, एक नहीं बीस औरतें श्ख ले। 
पर औरत आदमी की बराबरी केसे कर सकती है ९? 


० 


ममली रानी? में 'मंकली रानी? ओर “मास्टर बाबू? का चरित्र बहुत 
उज्जवल बतलाया गया हे-ठीक पाठक की प्रथम कल्मना के प्रतिकूल! मंकली 
रानी के पृष्ठ ४७ में पंडित रामनजन अपने घर रख कर जात में हुक्‍्का पानी 
बन्द करवायेंगे? में पता नहीं लेखिका ने ब्रीस बिस्वे कन्वजियों के घर में हुक्का- 
पानी” की प्रथा कहां से प्रविष्ट करा दी ? युक्रप्रांत में कान्यकुब्ज ब्राग्हण श्रौर 
वे भी प्राचीन विचारों के पोषक ब्राम्हण हुक्का पानी से परहेज करने वाले होते 
हैं। भग्नावशेष? में, हमें दुःख है, लेखिका महोदय बढुत कम सफल हुई हैं 
यद्यपि कहानियों के प्ला्ों में नवीनता नहीं दूँ तथापि उनमें यत्र-तन्र ' जहां 


स्वर्गीय सुभद्राकुमारी की कहानियाँ ] ११३ 


लेखिका ने श्रपने हृदय की कोमल भावना का रस उेडेला हैं, वहां उनमें 
एक अ्रकथनीय सजीवता थ्रा गई है। सुभद्राजी की कहानियों की विशेषता 
यह हे कि उन्होंने स्त्री पात्रों के हृदय को बहुत ऊँचा श्रोर सरल ,बना दिया 
है तथा पुरुषो को बहुत अधिक संशयी | “ब्रिखरे मोती? के बाद भी आपकी 
कहानियों का विकास हुआ है। उनमें जीवन की यथाथंता का सार्मिक चित्रण 
पाया जाता है। “तीन बच्चे! उनकी नवीनतम कहानियों में श्रेष्ठ है। 


पं० उदयज्ंकर भट्ट के भाव-नाव्य :??: 


हिन्दी के आधुनिक नाटक-साहित्य के उन्नांयकों में बहुमुखी प्रतिभा . एवं 
रचना-कोशल की दृष्टि से पं० उदयशंकर भट्ट का स्थान बहुत ऊँचा हे। हिन्दी 
नाटकों के लिखने की प्राचीन शली को तोड़ते हुए जीवन की सम्पूर्ण अ्रभि- 
व्यक्ति को अधिक स्पष्ट श्रोर सजीव बना क्र उच्च स्तर पर लाने वालों में पं० 
उदयशंकर भट्ट का अपना विशिष्ट स्थान है। अब तक उनकी एक दजन से भी 
श्रधिक नावक-पुस्तकें छप चुकी हैं। उन्होंने छोटे-बढ़े एकांकियों के अ्रतिरिक 
ऐतिहासिक, पौराणिक, सामाजिक---सभी प्रकार के नाटकों पर श्रयनी विशित 
प्रतिभा की छाप डाली है। इनमें भी भाव-नाटथों का विशेष महत्व है। 
हिन्दी के नाटक-साहित्य को भद्द जी के भाव नाट्य एक अनूठी देन हैं ओर यह 
निविवाद है कि श्रीजयशंकर प्रसाद के बाद इस दिशा में भद्र जी को ही स्प्रहणीय 
सफलता मिली है | भट्ट जी अब तक तीन भाव-नांटथ-“विश्वा मित्र! भत्स्यगंधा? 
झोर “राधा” लिख चुके हैं। उन्हीं का मूल्यांकन करना यहां अ्रभिप्रेत है । 

यद्यपि ग़ीति और भाव-नाट्थ दोनों में गीति-तत्व उनका प्राण होता है, 
तो भी भावनावथ के लिए अ्रथ से इति तक गीत अपेक्षित नहीं हैं। संस्कृत 
में भाव-नाटकों का अच्छा प्रचलन था। “कपू रमंजरी ? * मालविकाग्निमित्र ?, 
“विक्रमोवंशीयः आदि इसी कोटि के नाटक हैं। गीतनाटब में गीतात्मकता के 
अतिरिक्त एक गुण ओर चाहिए | वह हे नारी पात्रों का बाहुलल्‍य | साथ ही 
उसमें प्रधान पात्र नारी होती हे शोर उसका रस होता है रसराज श्रगार। 
रचनातन्त्र की दृष्टि से यही गीति या भावनाल्य कहलाता है। भद्न जी के 
उपयु क्त तीनों नाठकों में नारी पात्रों का प्राधान्य है। उसी को केन्द्र बना 
कर नाटकों के घटनाचक्र धूमते हैं। तीनों में श्रगार रस की पूर्ण निष्यत्ति 
होती है [ तीनों के कथानक संत्चिप्त, गीति की तरह मधुर, भाव-व्यंजक -ओऔर 
पौराणिक हैं | 

“विश्वामित्र? में मेनका और विश्वामित्र की शापित प्रेम-लीला का चित्र 
है, जिसके अंचल में शकुन्तला की मुसकान-भरी सृष्टि है। विश्वाप्रित्र हिमालय 
की तलहटी में देवदारु वृक्ष के तले हिमासन पर तप कर रहे हैं। वे अपने तप 
के वेभव से प्रमत्त हो उठते हैँ। उन्हें ऐसा भासने क्गता है-- 


प॑ं० उदयेशड्डर भट्ट के भाव-नादय _] ११५ 
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“बुझ सकते रवि भकुठि-निपात से 
फट सकता ब्रम्हार्ड एक संकेत पा ,?” 
और वे अश्रपार ब्रह्म को स्वयं रचने की ज्ञमता भी ग्रनुभव करने लगते 
हैं। इस “अहं! से भर कर वे विश्व को वश में करने के विचार से पुन: समा 
घिस्थ हो जाते हैं| पर दव को किसी का एकाधिपत्य कहाँ सह्य है ? अ्रहं को 
ने के लिए मोह को भूमिका प्रस्तुत होती है। उवंशी और मेनका का भूलोक 
पर अवतरण होता है, वे तापस को देखकर तनिक अश्चयं-चंकित होती 
उवंशी तो उससे इसलिए घृणा करने लगती है कि वह पुरुष है ओर तपस्या 
के बल पर इन्द्र बनना चाहता है | उसमें सब पर शासन करने की धुन है । 
है कहती है- 
“में करती हूं घृणा मनुज“से-इसलिए, जगे का साधन हमें बना सुख ले रहा |? 
'में करती हूँ घृणा मनुज से इसलिए? में 'मनुजः शब्द पुरुष के लिए 
प्रयुक्त हुआ है। यद्यपि 'मनुज? से पुरुष-नारी दोनों का भाव लिया जाता है। 
उर्वशी नर क वर्चस्व को सहन नहीं कर सकी---. 
“जब नारी-नर दोनों ही से सृष्टि है, एक बड़ा, छोटा हो क्योंकर दूसरा १”? 
मेनका नारी को अंबला नहीं सम कती। वह यह स्वीकार करती है कि 
यद्यपि हम में भुजा और बुद्धि का बल नहीं है, तो भो हमारे पास हृदय-बल 
है। यद्यपि मेनका की नारी-जाति में बुद्धितबल-अ्रमाव की घोषणा आधुनिक 
नारी को अपमानास्तद प्रतीत होगी, फिर भी उसके इस कथन से उसे इनकार 
नहीं होगा-.- 
“सौन्दर्य और रूप हमारे अख्तर हैं, जिसके वश त्रेलोक्य नाचता है, रुखी, 
यदि चाहेँ तो श्रभी तपस्वी को उठा नाच नचार्ऊ जड़ पुतल्ली कर काम की |?! 
उर्वशी पुरुष को पत्थर से कड़ा समझती है, इसलिए, वह विश्वामित्र की 
समाधि-भंग को अशक्य मानती है। परन्तु मेनका का नए-प्रकृति का अध्य- 
यन यथार्थ सिद्ध होता है। जो पुरुप “अहं? को क.च्च। नींव पर खड़ा है और 
स्वार्थ के सोपानों पर चढ़ता है, उसका पतन अ्रवश्यंभावी है। मेनका 
उरबंशी के समान न'<द्रोहिणी नहीं है। वह नर को नारी-रूपी हृदय की 
प्यास मानती है। वही उसम॑ प्र'्ण। भरता है। नारी के बत्रिना जिस प्रकार 
पुरुष अपूर्ण रहता है, उसी प्रकार पुरुष के बिना नारो भी अपूर्ण है। नर- 
नारी दोनों का एकीकरण मनुजता है। नारी को प्रतीक मेनका के सौर- 
भोच्छवास से तपोबन में वसनन्‍्त छा जाते। हे, मादकता भर जाती है। तपोधन 
विश्वामिश्र की आँखों में सोन्दय-दर्शन की उत्हण्ठा भर जाती है और हृदय 





११६ ः [ दृष्टिकोण 


किसी अभाव में विकल होने लगता है। मेनका को  रूपराशि उनकी .पुत- 
लियों को चंचल बना देती हे, उनमें रंगीनी भर देती हे। उनका युगों का 
तप नारी के चरणों पर लोट जाता है। पुरुष का «अहं? हार जाता है, स्त्री 
का रूप विजयी होता है। विश्वामित्र के स्वर में पुरुष का प्रबुद्ध - महामुनित्व 
बोल उठता हे-- 

धसब प्रप॑च श्रध्यात्म एक तुम सत्य हो । 

यह सौन्दर्य समग्र सृष्टि का मूल है |? 

सौन्दयं -मधुपान का नाम ही स्वर्गोपभोग है। बहुत काल मुनि इस लोक. 

में स्वर्ग का भोग करते हैं। जब्र शकुन्तला का जन्म होता है तो उन्हें :वास्तवि 
कताका बोध हो जाता हे। वे सजग हो उठते हैं, उनके मुख से सहसा 
निकलता पड़ा है -- 


८४ देव हा ! गरल अमृत के धोखे में में पी गया ।”? 


आर वे अपने ही बनाये स्वर्ग को नरक तुल्य जान कर पुन: ब्रह्म की 
प्राप्ति के लिए भाग खड़े होते हैं |-ऋषि का यह पलायनवाद « बिश्वामित्र ? 
नाटक का पर्यंबसान है। ऋषि के देवत्व ने पुरुषत्व धारण किया, देवलीक 
से भोग भूमि पर वे उतरे और ब्रह्मा की सृष्टि में एक बालिका को अवतरित कर 
उन्होंने पुन; देवलोक की श्रोर प्रस्थान किया | निवृत्ति का प्रवृत्ति में परिवत्त न 
आर प्रथ॒ुत्ति का पुन; निवत्ति की और प्रत्यावत्त न ही (विश्वामित्र! की कथावस्तु 
है | जीवन में संतुलन प्रवक्ति और निवत्ति के सामंजस्य से ही सम्भव है। 
मानववादी विश्वामित्र को पलायन प्रवृत्ति पर कभी भी “ऋषित्व? का आरोप सहन 
नहीं कर सकते । नाट्थतंत्र की दृष्टि से « विश्वामित्र ? स्पृहणीय रचना हे। 
यत्र तत्र भावों की अच्छी अभिव्यंजना हुई है । 

पमत्स्यगंधा? में भी वही नारी की प्यास है, नर की आकांक्षा है, विमोह है, 
मुच्छेना है। यह महाभारत की सत्यवती मत्स्यकुमारी का प्रेम|ख्य;न है। मत्स्यगंधा 
काम के वरदान से अ्रभिशापित होती है । पाराशर ऋषि को नोका से पार उतारते 
समय “काम? की विजय होती है। विश्वामित्र के समान पाराशर ऋषि का «“अहूं? 
भी नारी की एक रूप-किरण के स्पर्श से पिघल कर पानी हो जाता है, धर्मांधम 
की उलभन सुलभ जाती है। ऋषि उस पार उतरने के पूव. ही केबथ्कुमारी 
से प्रशय की भीख मांग उठते हैं | बेचारी कहती है --'में हू दीन नारी, अश, 
मूर्ख, अ्रविचारी प्रभी !? । 

पर ऋषि उसे समभात हैं-- 

“शिव शिव कहो प्रिये, धम है 
अनन्तरूप, तथा वर्णनीय नहीं साधारण नर को 
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उदयशद्डूर भद्द के भाव-नाट्य ] ११७: 
: सष्टी मूल धर्म है, प्रकृति मूल कर्म सदा, .. 
श्रद्धामूल भक्ति है, समाज फल मूल हैं। ; 


मानता है मानव जिसे ही धमंवस्तु आज 
कल वही होती अविधय नरलोक में |! 


धमं तो इस प्रकार काल-देश ग्राश्रित है। और समाज ? उसके नियम 
अ्रदि भी क्‍या हैं ? रे 

८ समाज का विधान मनुज कृत, छिन्‍नन कर देता वही जो इसे बनाता 
हैं कभी, ५ | ह | 

मानव की प्रेरणा का फल ही नियम हे। ऋषि पार उतरने के पूर्व अपनी 
वासना की तृप्ति कर लेते हैं और मत्स्यग्रंधा को यह वरदान दे जाते हैं 


“४प्रिय भी सदा न प्रिय लगता हे |!” 


मरस्यर्गधा समय पाकर रानी बन जाती है और शीघ्र ही उसका सधवा- 
पन विधवाप्रन क्रा रूप घारणु कर लेता है। उसे काम का “आजीवन यौधन 
वरदान! खल उठता है। आजीवन उसीके ताप में कुलसती रहती . है । 
मत्स्यांघा? में भी विश्वामित्र? के समान भावों में ज्षिप्र गति है, नाटथ- 
छ्ठा है 
४ मदिर-मदिर यौवन उभार चल, मधु<मधुर मेरे सिंगार पल |? 
गीत में यौवन व। मदिर चित्रण है | 
यों तीनों भाव-नाटवथों के गीत स्व्रतंत्र रीति से भी गाये जा सकते हैं।. 
'प्रसाद! के नाटकों के गीतों के समान इनमें भी भावोद्रे क की छलछल है, भाषा 
की माधुरी है पर भाषा में प्रसाद! के समान च्युति---संस्कृति-दोप कहों नहीं है ! 
तीसरा भाव-नाठय “राधा? हे। पर वह “विश्वामित्र! और 'मत्स्यर्गधा? 
को पीछे छोड़ कर आगे नहों बढ सका | राधा कृष्ण की छब्रि-छलक से उनके 
प्रति अनुराग से भर जाती है और निर्जन-निकुज में यम॒ना किनारे अ्रमिसाए- 
सी करने लगती है। एक दिन वह अ्रनमनी है। कहती है-.- 
“में रही हूँ दूर जिनसे वह बुलाते पास क्‍यों? 
है] गया यह हास मेरा सब कहीं उपहास क्‍यों १??? क्‍ 
उसी समय उसकी सखी विश।खा आती है और ग्रौदास्य का कारय पूछती 
है, जिसके उत्तर में वह छलछला पड़ती है--. 
“कभी री कर भी बता दूगी विशाखा बिरह-सा यह, 
दीघ जीवन महापथ परिचित न ही कर भी किसी से !? 
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११८: [ दृश्कोर्ण” 

विशाख। उसे कृष्ण के प्रेम में उन्‍्मत्त जान कर अ्रैघे, प्रमादी, उम्र 
योवन की पुकार, अ्रनसुनी कर देने का उपदेश देती है। पर राधा के लिए 
यह संभव नहों हे | वह विवश है--.- 

“कूप पर जाती कलश ले नीर (लेने हेतु जब में, 

पर ले जाते मुझे श्रमज,न में यपुना नदी त८ | ? 

नाटक के प्रथम दृश्य में पूर्वानुराग का चित्र है। दूसरे में र[ध का यमुना- 
निकु जः में अभिसार होता है | वशीध्वनि से वह वहीं खिंच जाती है ओर 
कृष्ण से वशी को मोहिनी शक्ति का रहस्य पूछती है। वशी ब्रज की अजान' 
लंज्ननाओं को खींच ही नहीं लाती, उनमें मदन का सन्देश भी भरती हे। 
कृष्ण. व शी की ध्यनि पर यह आरोप सुन कर क्षुब्ध हो जाते हैं।। और कहने 
तौँगते हं--कि सोंद्य और संगीत का उद्दे श्य किसी को उत्तप्त कर वासना- 
वादी बनाना नहीं है। फिर राधा और कृष्ण में प्रेम और वासना के रूप पर 
चर्चा होती है। कृष्ण राधा को समभाते हैं कि प्रेम को तनः का दास नहीं 
बनने देना चाहिये। पर राधा उसे प्रकति-संभव नहीं मानती। अन्त में वह 
बोल उठती हे-- 

.._ “चाहती, क्या चाहती हूँ, कुछ नहीं, पर चाहती हू । 
एक तुम हो, एक व शी में सुनू' सुनती रहू निशि- 
दिवस, पल पल पक्ष ऋतु वर्ष, युग कल्पान्त भी !? 


कृष्ण वंशी पुनः बज.ते हैं, ब्रजवनितायें दोड़ी आती हैं। दृश्य समात्य हो 
जाता है । तीसरे दृश्य में राधा स्त्रयं उसी कुज में शरद्‌ पूर्णिमा की पर्व-निशा 
में कृष्ण की प्रतीक्षा करती है । सखी त्रिशाखा भी उसके साथ हैं। कृष्ण आते 
हैं और उसे समाज कुल मयांदा तथा प्रे म-रक्षा का उपदेश देते हैं और मथुरा 
प्रस्थान के पूथ उससे विदा माँगते हैं। चौथे दृश्य में विवण मलिनवस्त्रा 
विरहिणी राधा का करुण चित्र है। वह वशी बजाते और गीत गाते विकल 
हो उ5ती है | नारद उसे ऊष्ण-प्रेम से विभुख करने का असफल प्रयास करते 
हे। राधा आवेरा में आकर कृष्ण को हर जगह देखने लगती है। कृष्ण 
दुःखाभिभूत हो कर प्रकट होत हैं। उन्हें देखते ही राधा-प्रे म विभोर हो उठती 
है और शरीर त्याग कर उनकी आत्मा में लोन हो जाती हे। इस प्रकार राधा 
ने वासना को प्रेम में परिणत कर मोहक आदर्श की सृष्टि की है। यद्यपि 
राधा को कवि ने भूलोक की तरुणी ही रहने दिया है, पर कृष्ण का पुरुष पुरा- 
तन रूप वह नहीं बदल पाया है। कृष्ण नर-लीला का अभिनय करते हैं| इस 
लिए प्रेम और वासना के संघर्ष में प्रक्रपन--स्वाभाविकता---नहीं आ पएईं | 
कृष्ण की अपेक्षा राधा का विरह अधिक खिल सका है। राधा में दाशनिक दृड्ठि 


उदयशह्ढर भट्ट के भाव-नाट्य ] ११६ 
से पुष्टिमा्ग का निरूपण किया गया है। कृष्ण भक्त कवियों की भांति 
“श्रमर-गीतः की भी छाया इसमें पाई जाती है। राधा के समान मधुर पान 
की किसी अ्रन्य विदेशी साहित्य में भो सृष्टि की गई है, इसका मुझे शांन 
नहीं है । इस नाटिका की भाषा-गति भावानुरूप और पूर्व नाटकों के समान 
दी प्रवाहमयी है | झ्'त में चलचित्र की छठा दश नीय हे | 


उपयु क्व तीनों भावनाय्यों में भले ही कथा-सौन्दयं न .हो, भत्ते ही 
घटना--चातुर्य न हो पर भावों की अन्विति का तनिक भी स्खलन नहीं है 
झीर इसे ही कवि भावनाटथों का मुख्य उपकरण मानता है। ५विश्वामित्र? 
“मत्स्यगंघा? और “राधा? को सस्कारी दशकों के बीच डाई ग रुम में सफलता 
के साथ श्रभमिनीत किया जा सकता है। 


श्री उदयशांकर भट्ट की मानसी! :?३: 


पं० उदयश कर भट्ट सफल नाटककार ही नहीं, मधुर कवि भी हैं| उनके 
अनेक, कविता-प्रन्थ, प्रकाशित दो चुके हैं | नित्य पंक्तियों में उनकी ५ मानसी 
का परिचय है-.. 


सिंक्लेयर की 'ग्रोशना? कहती हे-.“हम कुछ भी नहीं जानते, हम नहीं 
जानते-क्या सही है; हम नहीं जानते-क्या गलत हे? हम एक भूल-भुलया में 
है |” जीवन क्या रुचमुच भूल-रुलया है ? हम कभी ८ दःख ? में हँसते और 
'सुखः में रोते हैं । फूल चुभते हैं और कांठों पर उन्‍्माद महकता हैं। 'सुख- 
दुःख” अरूप हैं, श्रमाप हैं | समष्ठि का सुख व्यक्ति का दुःख और व्यक्ति का 
“धुःख!? समष्ठि का पसुख” हो सकता है। 'सुख-दःख! की स्थिति कर्म- 
परिणाम में नहीं, विचार-स्वीकति में है। सुख को कल्पना सुख और दुःख 
की कल्पना दुःख है। 


दुःख को कल्पना क्यों होती है ? श्ररस्त्‌ मानवी प्रेरणा को दुःख का 
कारण:मानता है। इसी से ग्रीक साहित्य में देबवाद का अ्रधिक प्राबल्य नहीं 
दीखता | संसार को यूनानियों ने खुली आंखों से जिस रूप में देखा, उसी रूप में 
उसका चित्रण किया। श्रासबों ने के शब्दों में उसकी कला में ध्सौन्दर्य- 
सादगी, ताजगी श्रीर सत्यान्वेषण की भावना उच्छवद्सित हो रही है |? उसमें 
बुद्धिवाद की प्रधानता है। उलने यूरोप में मनुष्य को (पुरुषः बनाया, 
उसमे आत्मखिश्वास पे दा किया है-धम श्र समाज के आइभ्वर को ध्व'स 
कियाहै | ग्रीक साहिस्य में प्रक,ति के उन विकारों को भी प्रदर्शित किया गया 
है जिसमें स्त्रो, प्रे मिका! और पुरुष, 'प्रे मो! बनाता है| उसमें मनुष्य को तो 
मनुष्य रखा हो गया है, “देवता? को भी मनुष्य बना लिया गया हैं। जीवन में 
आशा का अमृत चुआ कर प्राणों में श्रमर स्पन्दन भरते का उद्योग किया 
गया है। ग्रीक साहित्य कापरिणाम ही यूरोप का रिनेसांस-युग ? है। श्रांग्ल- 
साहित्य में शेक्सपीयर -युग ने देववाद को प्रधानता दी । मनुष्य भाग्य की 
लहरों में इतस्ततः उछलने वाला प्राणी भर रह गया, उसका सामथ्य' भागय 
में लोप हो गया | हे ग्लेट के ब्शदों में वह (मनुष्य) अनुभव करने लगा -- 
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“दे व ही हमारे भाग्य को बनाता मियता है। ([|67९ 45 3 4९एणंगा।ए परीध 
59025 ०पाः ८॥4) साथ रही मानव स्वभाव के संघप मे भी द'ख की 
स्थिति मानी गई। किन्तु यह संघर्ष व्यक्ति तक ही सीमित सहा। परंतु अब 
आंग्लसाहित्य में पुन; मानवी शक्तियों के जागरण का युग श्रा गया है। शा, 
इब्सन, जान गॉल्स वर्दी आदि साहित्यकारों ने रूढिवाद को ठोकर मार कर यह 
प्रतिपादित करना प्रारंभ किया है कि मनुष्य स्वयं बुरा नहीं है, परिस्थिति 
उसे बुरा बनाती है। व्यक्ति नहीं, समाज दःख का कारण है। दूसरे शब्दों में 
मनुप्य ही अपने 'सुख-दुखः का कारण है, देव या भाग्य नहीं। पाश्चात्य साहित्य 
की यह प्रगतिशील लहर हिन्दी साहित्य में भी बह रही है। 

८ जग यह मानव का प्रप॑च है 

ग्राप बनाता ओऔ? बिगाड़ता 

ग्राप खोदता अपनी क्र 

निज को मिद्टी डाल गाड़ता ।? [ मानसी ] 


यहाँ भी रूद्िवाद पर बुद्धिवाद विजयी हो रहा है--- 
“जब नारी, नर दोनों ही से सृष्षि है 
एक बड़ा, छोटा हो क्योंकर दूसरा १”[ विश्वामित्र ] 


यथाथवाद 


प्रत्यक्ञानुभूति का नाम यथार्थ है | साहित्य में 'रूपः और * अरूप ? दोनों 
प्रतिबिम्बित होते हैं | शञानेन्द्रिय-गम्य जगत को हम “रूप ? और उससे परे 
काल्पनिक जगत को “अरूप? की संज्ञा देते हैं। जब “रूप? वाणी बनता है तब 
हम उसे यथार्थ साहित्य कहते हैं | साहित्य का जन्म कैसे होता है? जगत के 
दृश्य और अदृश्य उपकरण अपनी छाया साहित्यकार की मनो-भूमि पर डालते 
रहते हैं, जो श्राविग की घड़ियों में अभिव्यक्त होकर साहित्य की स्॒ि कर देते 
हैं | जगत के दृश्य और अदृश्य उपकरणों से हमारा आशय क्रमश: ४ वस्तु ? 
झर “भाव? से है | फल, वस्तु है। 'समीरण के गन्ध-स्पश से फल कितना 
हर्पोत्फुल्ल हो उठा है?---भाव है। वस्तु हृदय को छूकर उसमें अपने प्रति राग 
उत्पन्न कराती हैं। यही राग “माव? बनता और प्वाणी? रूप में सहित्य कह 
लाता है| यथार्थवाद के साहित्य में जगत के “विचार! और “विकार? दोनों 
उतरते हैं | वस्त की तक और बुद्धि से की गई मीमांसा “विचार ? है तथा 
उससे [वस्तु से] उत्तन्त राग-वत्तियाँ (विकार! कहलाती हैं। “कटीली जाली 
पर फल खिले हुए हैं?” “धविचाए हुआ | यदि इसी दृश्य को इस तरह 
व्यक्त किया जाय--- 
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“प्ये मादक नक्षत्र धरा के पंखुड़ियों पर फल बिछाये 
अपनी काँटों भरी कहानी दो दिन मुझे सुनाने आये?” 


ती यह “विकार? या भाव साहित्य कहलाएगा | फूल को देख कर कवि की 
कल्पना ने राग-वत्ति का सहारा लिया है। (विद्धार! में जहाँ (विकार! [भाव] का 
प्राधान्य हो जाता है वहीं कबिता का जन्म होता है। इतिहास, विज्ञान, भूगोल, 
अदि विषय “विचार साहि.यः तथा कविता, गद्य-गीत, नाटक, आदि (विकार 
साहित्य! कहलाते हैं | 


| अं | 


भानसी/ क्‍या है ! 


धमानसी? में विश्व का यथाथंदर्शन है। प्रकृत के “रूपः-- दृश्यों के 
दृष्टिकोण का संकेत है। उसमें मानवी 'सुख-दुख” का उद्गम, उसकी 
स्थिति और उसके व्याप की अ्नुभूतिमय विवेचना है| कवि के हृदय-राग ने 
विचार के साथ मिलकर मानसी को ८विकार साहित्य? के स्थान पर झासीन कर 
दिया हे। विश्व-रूप ने कबि की अंतरात्मा को रंकत किया है। उसकी कलक 
मानसी में स्पष्ट हे। वह अपन चारों ओर प्रकृति का विज्ञास देखता है--. 
“पग-पग पर उल्लसित विश्व, रज-रज में स्वर्गों को बस्ती है।”? 
इसके विपरीत, जब वह मानव जाति को दुःख-ज्वाला से जलते हुए 
देखता है तो उसका हृदय रो उठता है और कहन लगता है--- 
“कुसुम श्ररे, देखो दुःखों को, नर ने उपजाया निज कर से 
ग्रपने श्राप जला भी दी है इसने चिता साथ के पर से।” 


मनुष्य, मनुष्य का संहार करता है; अ्रमीर, गरीब का रक्त चूस कर स्थूलकाय 
बन रहा हे, उसके शरीर में दीन प्राणियों का रक्त लाली बन कर संचरित 
हो रहा है और वह गरीब अपने अ्रवशेष रक्त को आँखुओं में बहाकर हत- 
भाग्य ज़िदगी बिता रहा है | रूढ़ि कहती हे--.“पूर्ण जन्म के कर्म मनुष्य को 
भोगने पड़ते हैं |!” कवि का विवेक कहता हे--यह अ्ध्यत्महीन जीवन है, 
आउम्बर है | देववाद पर उसका विश्वास नहीं है--..- 
ध्यह अध्यात्मवाद मानव के जीवन की है मज्ञजञ, कहानी 
जहाँ ईश्वर के बल पर नर॑ करता घर जानी मनमानी |?! 
ओर पूर्ण कम तथा पूर्ण जन्म का विश्वास क्या है--- 
“पूर्ण कंम की पूर्ण जन्म की, उल्लकन में जग को भठकाता | 
आलस, भोग ओर कर्मा की दल-दल फेला उसे गिराता |” 
वह देखता है--- 
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“शत्रु अकारण दुःख दे रहा लूट रहा है, मार रहा है 
ओर? न्य।यी प्रभु देख रहा है पर पद पद पर हार रहा है|? 


आजतक न्यायी प्रभु ने क्या किया है ?-...- 


“कुछ न कर सका पीड़ित के प्रति, कुछ न किया है अब तक उसने, 
कुछ न करेगा आगे भी वह निर्बल को देगा यों चुसने |?” 


मनुष्य ही अ्रपना “ब्रम्ह? है, “विष्णु! है और “महेश? है |--स्वर्ग और 
नरक भी काल्पनिक श्रोर अनिश्चित हैं | ये 'सूर्य ओर “तारे, मानव को क्‍या 
लाभ पहुँचाते हैं ? क्‍या रवि ने प्रकाशित होकर उसमें श्रालोक भरा हे ? 
उसके अन्दर किसकी चेतना है ? कवि की जिज्ञासा है. 


“ये तारे गिन सके न मेरी आहों को, ऋतु बदल न पाया 
में हूँ कौन, बोलता भीतर जो मेरा जीवन बन आया?” 


कवि प्रकृति में उल्लास को चारों ओर बरसते देखकर आत्म-वि भोर 
हो जाता हैं। फूल हँसते हैं। सरिता आनन्द से उमगती हुईं बही ज्य 
रही है। कोकिल मस्ती में गाती रहती है। पर, न फूल जानता हैं कि 
उसमें हं कहाँ से खिल उठा, न सरिता जानती है--कि वह कहाँ, 


किस उमड्ग में चली जा रही है। और कोकिल भी कहती है-- 
“में न जानती जग की रानी क्यों गाती हू-क्या गाती हूँ १? 
वह तो अपने “वतंमान? में ही मस्त है--. 
“मेरा जीवन वर्तमान है “वतंभान? ही तो यह जीवन 
अठखेलियाँ सदा करता है सौरभ के पर उड़ता योवन |» 
वह न प्राण जानती, न मन सप्षकती, न जीवन पहिचानती और न यही 
मालूम करना चाहती है कि “तुम और हथ किसके हो रहते” हैं| उसने तो 
जब से आँखें खोली हैं, दुनियाँ को मस्तानी? ही देखा है। कबि क्री कोकिल 
इतना ज़रूर समभती है कि विश्व का प्राणी बन्धन-हीन है, विश्व का सुख 
सबके लिये है---“सबके लिये चुगा और पानी है, सबके लिये शाँति है और 
वसुधा का भरा खज़ाना है |” इसी से वह कुह्ुुक उठती है 
“गाओ, गाने दो औरों को रहा किसी का नहीं जमाना |? 
“ममानसी? का “कुह?-गीत हिन्दी संसार की स्पृदणीय रचना है | 


मानवी जगत में आशा-निराशाओ्रों का घात-प्रतिधात गविराम चलता 
रहता हे... 


१२४ [ दृष्टिकोण 
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“यहाँ टूट जाते हैं प्याले ओठों को छूने से पहिले 

यहाँ लीन होती अ्रभिल्ञापा निज प्रिय को पाने से पहिले |” 
मनुष्य अपने वर्तमान जीवन से कभी सन्तुष्ठट नहीं होता--- 

“इस दुनियाँ ने कब जीवन को प्रिय जीवन कह कर अपनाया १? 


मानसी में जीवन-सभस्याओं की अन्तर-धारा को कवि ने स्पर्श कर उसे 
आशा, उत्साह ओर कर्म के पथ पर अग्रसर किया है| सामयिक विच।र-कैहरी 
का स्वर उसमें स्यष्ठ गू ज रह। है, प्रकृति में फेले हुए यथार्थ को वह मानव 
जीवन में ढालना चाहता है | श्रत: कहीं-कहीं वह “झावेग? न रहकर « प्रबुद्ध 
प्रेरकः ज़रूर बन गया है। परन्तु इससे भानसी की राग-व्यथा कम नहीं पड़ 
गई है। कवि ने मानसी को अलंकारों से जकड़ने का प्रयत्न नहीं किया है | 
उत्प्रे ज्ञा और विरोधाभास को संख्या श्रघिंक हे पर उनकी कल्यना कड्-साध्य 
बिलकुल नहीं हे | एक विरोधाभास का सुन्दर उदाहरण लीजिये--.. 
“अरे यहाँ ठरडी आहों को ज्वालामुखियाँ भी तो फूटीं |!” 
जायसी के समान परोक्ष-संकेत भी मिलते हैं। यह कितनी सरस “ समा. 
सोक्ति हैः 
“वह अपनी श्राँखों के मद से सींच रही है जग फुलवारी 
उसके कभी मुस्कराते ही हँस उठती हे क्यारी क्यारी |” 
प्रस्तुत में अप्रस्तुत [ अध्यात्म पक्त ] का व्यज्ज, होने से ८ समासोक्ति? 
अलंकार सहज ही आ गया है। 
मानसी में जहाँ देववाद की भत्संना हे वहाँ परोक्ष शक्ति का सर्वथा 
विस्मरणु भी नहीं है| क्‍योंकि वह कवि अनुभव करता है-- 
“चलते जाओ, बढ़ते जाओ 
खीच रहा कोई आ्राकष॑ण |?! 
साथ ही वह जगत को जीवन की ८इति? भी नहीं मानता--- 
“यह पथ अभी विराम कहाँ हे 
चलते जाओ्ली, चलते जाओ |? 


फिर “मानसी! को अन्तर-घारा क्या है? वह मानव को अपनी शक्ति का विश्वास 
दिलाना चाहती है और कमं-क्ेत्र में साहस के साथ प्राकृतिक नियमों के 
पालन की प्ररणा करती है। वह मनुष्य-जीवन को श्रॉसुओं में डुबाकर तिनके की 
तरह बहा देना नहीं चाहती; उसमे सुख, सौन्दर्य और आाल्हाद की बस्ती बसा 
कर भूलोक ही में स्वग उतारना चाहती है। भट्टजी यूनानी पुरातनवादी कवियों 
के समान यथाथ भावना का मोहक दीप संजोकर हिन्दी-साहित्य को ज़्योतिर्मय 
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श्री उदयशंकर भट्ट की पमानसी? ] १२५ 


कक ।+ उपकम-न जननी -उअब-»- ननज ++-7+++  सक-ा»»-+०-अनन्‍को, 





बना रहे हैं| उनके गीति-काव्य (विश्वामित्र) में मानव जीवन अपने प्राकृतिक 
भाव में प्रतिबिम्बित हुआ है और मानसी में प्रकृति न स्वयं अपना रूप सँवारा 
है। उसमे मानव को एक निश्चित और आशामय संदेश मिलता है। 
समाज को उत्कपं के सिंहासन पर आसीन कर उसमें शाश्वत-सुख की स॒द्रि 
करना सत्साहित्य का उद्दे श्य है। भद्दजी के कवि रुप को उनके नाठककार 
ने दबाने की कोशिश की है पर नाटकीं की भापा और उनकी भावष्॑व्यंजना 
उनके कवि के उत्कर्ष को आग्रह के साथ आगे रखती हैं । 





जन + जाओ पजिजनअनणन हग-- 








विद्यापति की 'पदावली: : ९9: 


विद्यापति के पदों को मथिल महिलाओं ने वर्षों से अपने कंठों में सुरक्षित 
रखा है, उनकी नचारियों और उनके पदोंको गाकर आज भी वे विभोर हो 
उठती हैं। “हमर दुखक नहीं छोर” म॑ मानो “नारी? ने अपनी अखण्ड वेदना 
का स्वर सुना है | 

बंगाल क वे प्णव भक्त चे तन्य महाप्रभु “ विद्यापति ? के पदों में अपने 
स्वर को विस्मृत कर देते थे। उनकी इसी मिठास ने उन्हें ५ मेथिल्ष कोकिल ? 
के नाम से अ्भिहित किया है | अपने काल में ही विद्यापति के गीत पिसनहारी 
की मोपड़ी से लेकर राजप्रासाद के करोखों तक गू'ज उठे थ। लखिमारानी 
के वे कंठहार बन गये थे | 

विद्यापति के पदों के कई संग्रह प्रकाश में आ चुके हैं जिनमें श्रीनगेन्द्रनाथ 
गुप्त का बँगला संग्रह, श्री बृजनन्दन सहाय, भ्रीरामव_क्ष बेनीपुरी और इंडियन 
प्रेस के हिन्दी संग्रह उल्लेखनीय हैं। उनके संग्रह दो-तीन हस्तलिखित प्रतियों के 
आधार पर किये गये हैं। विद्यापति के एक प्रपोत्र ने ताज्ष पत्र पर अपने प्रपि- 
तामह के पदों का संग्रह किया था | स्व० हरप्रसाद शासत्री ने नेपाल से एक 
संग्रह उपलब्ध किया था| कुछ पद मेथिली के कविलोचन की राग तरंगिणी में 
भी हैं। बंगला और नेपाल के संग्रहों म॑ं मापा-दोप के आधिक्य से पद भ्रष्ट हो 
गये हैं| अ्रतएव डाक्टर उमेश मिश्र के शब्दों में हमे पदों के शुद्ध रूप के 
लिये आज भी मिथिला की झ्लियों पर निर्भर रहना पड़ता है। क्योंकि ग्रहस्थ- 
जीवन के विविध प्रसंगों पर वे उन्हें गाती रहती हूँ | 

विद्यापति के पद श गारात्मक, भक्ति विपयक और विविध---इन तीन 
श्रणिश्रों में बाँटे जा सकते हैं। राधा-कृष्ण के शुद्भधार-पदों की संख्या ४८१, 
शिव-पाव ती की भक्ते से संबंध रखने वाले पदों को ४४, विविध विपयों के पद 
३१ और कूट तथा पहेलियों के २० पद हैं। 

श गारात्मक रचनाओं में कवि ने नायक तथा नायिका क्के प्रेम के सभी 
अड्भों का बहुत बारीकी से वणन किया है। कवि को मानव मन का अच्छा 
जशञान था। एक ही भाव को मिन्न भिन्न रूप में चित्रित करना वह खूब जानता 


द्दे। 


विद्यायति की पद्मावली ] १२७ 
“यह एक विचित्र सी बात है कि मुस्लिम काल में आविभूत होने पर भी 

कवि के पदों में उदू तथा फारसी के बहुत थोड़े शब्द पाये जाते हैं । कवितोयें 
पढ़ने से हम कवि के अंतद्व न्द का स्थायो भाव जान सकते हैं। वह केवल 
भ्रंगारिक था। कवि ने राधा-कष्ण के सच्चे प्रेम को, जिसे “भक्ति! कहते हैं 
कहीं नहीं दिखाया ओर वह उसका उहे श्य था भी नहीं । उन दिनों मिथिज्ञा 
में भक्ति की विशेष चर्चा भी नहीं थी जैसी कि चे तन्यदेव के समय बंगाल में 
थी | विद्यापति किसी विरक्त समाज के नहीं थे जिससे उनके हृदय में भक्ति का 
स्रोत उमड़ता | श्रत: हम उन्हें विशुद्ध श्र॒गारिक कवि ही मानते हैं। # 

वे बंगाल में ही वेष्णव कवि माने जाते हैं, मिथिला में नहीं। 
बंगाल के कवि चंडीदास ने विद्यापति को कविताशोों को आधार मान कर अपने 
पदों की रचना की। जसे विद्यापति कहते हैं-“मलय पवन बहुमंदा” चंडीदास 
का कथन हे-“मलय पवन बहुक मंद |? सच्ठ बात तो यह है कि विद्यांपति की 
कोमल कान्त पदावली ने मिथिला ही नहों, समस्त बंगभूमि को आसक्क कर दिया 
था। फिर भी चंडीदास के भक्तों का मत है कि “वर्षा का स्वर बिरह का सर्वर है 
ओर वसंत का स्वर मिलन का । चडीदास के स्वर में विरह की दुस्सह तपस्या 
की तन्मयता की जो परिपृर्णता हे मानों वह गरल के साथ अमृत का योग हे, 
विद्यापति में यह योग नहीं है ।” 

विद्यापति की राधा में हम शरीर का भाग अधिक ओर आत्मा का कम 
पाते हैं। किन्तु विरह में उन्होंने प्रेम के कम मधुर गीत नहीं गाए। कई 
स्थानों पर अलंकारों से जकड़ी हुईं उनकी भाव-प्रतिमा बोलने लगती है, सजीब 
हो उठती है | वहां काव्य-सोंदय विरह के कारण आँखों के पानी से भीगकर 
नूतन लावण्य धारण कर लेता है | वरह और विरह के अ्रनंतर मिलन॑ के 
वर्णन में विद्यापति वेष्णव कवि में निश्चय अग्रणी हैं । 

“उपमा कालिदासस्थ? कहा जाता: है| पर इनकी उपमा में भी कम मोहकता 
नहीं है | उपमा के अतिरिक्त अपहनुति, व्यतिरेक, रूक और उद्प्रेज्ञा अलंकार॑- 
प्रयोग में भी ये पटु हैं। उत्प्रे ज्ञा का एक उदाहरण हे--- 

“४ लोचन तूल कमल नहिं भए सक, 

से जग के नहि जाने, 

से फेरि जाय लक्रायल जलर्माच 

पंकज निज उपमाने |?? 
#अ्रपकी कष्ण भक्ति संबंधिनी रचना में लोकिक शु ड्वार को ध्वनि बहुत 
देख (१) पड़ती है, यहाँ तक कि अश्लीलता को मात्रा कुछ प्राचुय के साथ 
झा गई है।” शुकदेवबिहारी मिश्र [हिन्दी साहित्य और इतिहास १२४] 








श्र्ष [ दृष्टिकोण 
रुपकातिशयोक्ति--“कनक कदलि पर सिंहसमारल, . .आ्रादि। ५दों? में हरि, 
कृष्ण आदि नामों के आ्रानेसे ही यदि कोई कवि का ग्रालबन परोक्ष सत्ता मान ले 
तो बात दूसरी है। विद्यापति ने इतने स्पष्ट रूप से राधा-ऋष्ण के नख-शिख का 
वर्णन किया है कि उसके स्थूल आधार में कोई सन्देह नहीं रह जाता। विद्या- 
पति के प्रेम में श्रलोकिकता देखने वाले यह तक करते हैं कि राधा और कृष्ण 
शब्द प्रतीकात्मक हैं, ठीक उसी तरह जिस तरह कबीर के राम, हरि, विट्रल 
झ्रादि#। परन्तु शेव विद्यापति की निगु ण-उपासना के सम्बन्ध में उनकी 
कृतियाँ कुछ भी नहीं बोलतीं | कवि-जीवन की जो कलक हमें प्राप्त हुईं है उसमें 
लखिमा रानी का रूप वेभव राधा में पल पल निखर रहा हे। उनके कृष्ण के 
अभिलाष में उनका ही स्वर जेसे मुखरित हो रहा हे। यों तो कवि की भावना 
व्यापक होती है | जत्र वह पं० केशव प्रसाद मिश्र के अनुसार “मधुमयी भूमिका?? 
में पहुँच जाता है तब उसके श्ालंत्रन सबके अ.लब्नन बन जाते हैं। उसकी 
श्रभिव्यंजना सब की अभिव्यंजना हो जाती है । (मिश्रजी की भघुमयी भूमिका? 
के संबंध में विद्वानों में काफी मतभेद है। क्योंकि योग की यह सर्वोच्च भूमिका 
नहीं है। जहाँ साधक सांसारिक दुःख आदि से परे हो केवल आनन्दमय हो 
जाता है वह “विशोका” भूमिका है ) यही :कारण है कि: लोग अभिनव 
दृश्कोण के प्रलोभमन को न रोक सकने के कारण “कवियों में अप्रत्याशित 
दाशंनिकता को खोजने लगते हैं। पं० रामचन्द्र शुक्ल ने लिखा भी है कि 
आजकल दाशंनिकता के चष्मे बड़े सस्ते हो गये हैं। हिन्दी समीक्ता-त्तेत्र में 
प्रत्येक कबि की अभिव्यक्ति में दाशनिकता की बे संभाल खे,ज हो रही है । फिर 
विद्यापति ही कैसे अद्भते रहते १ सच बात तो यह है कि जिस माघधुय भाव के 
रस में कवि जयदेव के गीत सिक्त हैं वही माधुये भाव उनके परवर्ती कवियों में 
भी रर उठा है। विद्यापति अपने पदों में जयदेव के पदलालित्य के ही ऋणी 
नहीं है, उनकी भाव-सुकुमारता का रस भो उनमें प्रवाहित हैं| जयदेव के 
अतिरिक्त उनपर बंगाल और मिथिला में प्रचलित तांत्रिक एवं वाम-मार्गी 
विचारों का भो प्रभाव पड़ा है। श्रतएवं उनके काव्य का आलंबन लौकिक ही 
है जिसे कवि ने व्यापक अनुभूति के द्वारा आलौकिक दर्शा दिया है। डा० 
विनयकुमार सरकार ने विद्यपति के पदों में आध्यात्मिकता देखने का उचित 
ही निषेध किया है । 


शेली और कीटस ने जिस परम सोंदर्य की आरोधना की है उसी सौंदर्य 
के प्रति विद्यापति में भो ललक दीख पड़ती है। विद्यापति ने वासना जन्य 
सौंदर्य और प्रेम को पारमार्थिक सौंदर्य और ं प्रे म का प्ररंभिक रूपान्तर माना 
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है ओर इसी विश्वव्यापी आवेग से चर-श्रचर सारी सूद्धि को सहानुभूति की 
श्रुखला भें बद्ध देखा है |? 
. £ सखी कि कहब किल्लु नहिं फ्रूर 
। सपन कि परतेख कहय न पारिय 
किये निकट किये दूर। ? 
जिस प्रकार कबीर की धहुरिया? अपने 'ीव? के प्रथम मिलन से घबराती 
है उसी तरह विद्यापति को राधा भी अपने कृष्ण से मिलने म॑ मकिककती है। 
फिर भी विद्यापति की राधा का प्रेम इतना तीध्र है कि उसकी प्यास बुकती 
ही नहीं । 
ससख्ि कि पूछसि श्रनुभव मोर 
स हो पिरीत अनुराग बखानिय 
तिल तिल नूतन होय। ? 
इसी भाव की अ्रभिव्यक्ति एक संस्कृत कवि की भी हे। उसने भी छषणे 
च्णे नवतां आप्नोति ..अआ्रदि से प्रम की व्य|ख्या की है। मतिराम ने भी यही 
बात इन शब्दों में व्यक्त की है--- 
“ज्यों ज्यों निहारिये नेरे व्हे नननि 
त्यों त्यों खरी निकरे सुनिकाई |” 
वह सोंदर्य ही ऐसा है कि-- 
८ जनम अवधि हम रूप निहारल 
नयन ने तिरिपित भेल 
लाख लाग्व जुग हिय हिय राखलि 
तेयउ हिय जुड़ल न गेल?” 
विद्यापति ने “प्रेम की पराकाष्टा आधार और आपेय के अनन्य रूप में 
ब्यक्त की है?! 
“ग्रनुखन माधव माधव सुत्तिरियत 
सुन्दरि भेलि मधाई 
श्रों निज भाव सु भावदहि बिसरल 
ग्रपने गण लब्धाई!? 
विद्यापति ने राधा के रूप-वर्ण न में जिस वय;-सन्धि को अवस्था का 
मनोवेजशानिक चित्रण किया है वह दिन्दी में अपूर्व है। यद्यपि उनकी राधा में 
श्लथ श्र गार है-तुलनी की सीता जैसी सात्विकता नहीं है-- फि( भी प्रकृति जितने 
ग्रनुपात के साथ अपने बाह्य और अ।भ्यान्तर सौन्दर्य के साथ राधा में मुस्करा 
रही है वह अपने में पूर्ण हे । 
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विद्यातयति ने मिलन-श्रु गाए में अधेक रस अनुभव किया है। उनके 
बिरह श्रगार में अधक तन्मयता नहों है | यह एक अश्राश्रयं में .डालनेवाली 
बात प्रतीत होती है | यत्रापि श्र ग'र विप्रलंभ के योग से ही रस बनता हे (यह 
आ/चार्यो की सामान्य मान्यता है) तोमी विद्यापति का श्र॒गार रस बनने के लिये 


चिप्रलभ की अपेक्ञा नहीं रखता | 


विद्यापति को भाषा स्पष्टत; मंथिल है। परंतु उसमें प्राकत अ्रपश्नश 
भोजपुरी आदि सभो भाषाओं की छाया दृश्गोचर होती है ! स्वयं कवि को 
देशभाषा प्रिय थी। वे कहते हैं ”देसिल बयना सब जग मिटद्ठा” (देश भाषा 
सबको मीठी लगती है।) विद्यपति की भाषा बंगल। के इतने सन्निकठ है कि बहुत 
समय तक बंगला के साहित्यिक विद्यापति को अपना ही कबि मानते रहे । 
परंतु जब्र भांषा-श/ख का गहन अध्ययन प्रारंभ हुण्। तब विद्यापति को मेथिल 
भाषा हिन्दी की ही एक विभाषा समकभोी गई ओर विद्यापति की गणना हिन्दी 
के अ्दि कृष्ण--कवियों में की जाने लगी | गियसेन आदि पराश्चात्य भाषाविदों 
ने विद्यापति के काव्प-सोष्ठच औओए भाष/माधुय की भूरि भूरि प्रशंसा को है। 
विद्यापति कष्णु-काव्य-परमरा के प्रथम हिन्दीं कवि कहे जा सकते हैं। 
कष्णु-काव्य-परम्परा का रूप जयदेवं ने स्थिर किया है, जिसमें कृष्ण की लीला 
ओर उसके उत्स का उत्लासमय वर्णन होता है। जिस प्रकार उल्लास को 
लहरें उठा-करतीं हे उसी प्रकार कष्णु-ऋव्य की लहरियाँ गीतियों के रूप मं 
निर्मित हुई हैं। जयदेव का अ्नुकरण पूव॑ में चंडीदास और विद्यापति ने किया और 
पश्चिम में सूर तथा नन्ददास न | यद्यपि सूर को हिन्दी का प्रथम गीति कवि 
कुछ लोग कहते हैं ओर उन्हें पद-शेली का प्रथम प्राचार्य भी, परंतु यह 
दष्टि-कोण उस समय तक मान्य था जब तक मंथिल को हिन्दी की विभाषा 
नहीं माना गया था। मेथिल भाषा हिन्दी की सीमा के अन्तर्गत हैे। अतः 
हिन्दी के प्रथम गीति-कांवत्व का सेहरा विद्यापति के सिरपर बाँधा ज.ना चाहिये 
ओर उन्हें ही कृष्ण-परम्परा का प्रथम हिन्दी कवि उद्घोषित करना चाहिये | 








“यज्ञोपरा ” ओर गुप्तजी का 


हिन्दी के श्रष्ट कवि बाबू मैथिली शरण गुप्त के काव्यों में प्साकेतः और 
यशोधरा” अधिक प्रसिद्ध हैं| (साकेतः उर्मिला के व्यथा-सागर से आक्षावित हे। 
यशोघरा में सिद्धार्थ-पत्नी का बह विए्होच्छतरास है जिससे कुलस कर कवि कह 
उठा है | 

“ग्रवबला जीवन हाय! तुम्हारी यही कहानी | 
आऑनचल में है दूध ओर आँखों में पानी ॥?! 

भारतीय नारी.जीवन के त्याग और सहियत्व की इतंनी करुण व्यंजना 
कहीं नहीं दीख पड़ती | यशोीघधरा, निस्संदेह भारतीय नःरीत्व का प्रतीक है। 

उमिला और यशाधरा दोनों उपेक्षित और विरहिणों हैं परंतु उर्मिला 
का विरह जहाँ उह्ाम, चंचल और बेसंभाल बन कए वासना की सृब्टि करता 
हआ दीखता हैं वहाँ यराव॒एप को आँखा में कभो एक कज्ञण को भी 
मर्दिर-भाव अगडाइयाँ नहीं भरने पाये हैं| इसका एक कारण है। यशोघरा 
में उमिला के समान केवल योवन ही नहीं मुसुकुराता मातृत्व भी किलकारियाँ 
भरता है। अत: वह अपने पुत्र राहुल के 'मुखः में सिद्धार्थ का प्रतित्रिंब देख 
कर मनोविचारों को प्राय: संयत रख में सपथ हा। सकी हे। मातृत्व; खोत्व का 
विकास है, वासना की विमल प्रमम परिणति है। इसके विपरीत, बेचारी 
उर्मिला की वेदना ही उसकी संगिनी रहो है | इसी से वह रह रह अपने मादक 
दिवसों को बिसूर कर जलती और ललचती सी रही है। उर्नला म॑ रामायण- 
काल की वधू भावना की अभिव्याक्त ता कर कुछ समीक्षक निराश हो जाते हैं। 
संयमी लक्ष्मण की असंयत उरमिला में विराध।मास भत्ते ही दिखाई दे पर गुप्त 
जी की दृश्नि उसे केवल नारी माना है जिसे यौवन के प्रथम प्रभात मं 
विय्ोग अतुभव करना पड़ा है | तब वह चंचत और विकल केसे न रहती ? 


यशोधरा म॑ यद्यापि आँख का पानी प्र-रंभ से अंत तक छलकता रहता है 
फिर भी वह करुण रसका काव्य नहा, है। सिद्धाथ . के महाभिनिशक्रमण के 
पश्चात, यशोधरा की वेदना बिप्र्लंभ पा जन्य है। यदि प॑सेड्धथ बन से 
नलौद सकते और उनका यशोधरा से पुनभिलन संभव न हो पाता तो यही विक्लेभ 
कगार करुण रस बन जाता | क्या यशोघरा प्रबंध काव्य दे; 
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प्रबंध काव्य में पूर्ण जीवन की व्यापकता और एक सूत्रता रहती है | ग्रतएव 
उसको वस्तुधारा अ्रखंडित प्रवाहित हीती है। प्राचीन काव्य-परिपाटी के अनुसार 
उसका नायक धीरोदाक्त राजा या उच्चकुल सम्भूत अथवा दविक शक्ति समन्न 
व्यक्ति होता है | कम से कम बारह सर्गो में उसकी रचना समाप्त होती है और 
छंद सर्गान्‍्त में ही बदलता है। यशोघरा म॑ प्रबंध काव्य के केवल ए# 
उपकरण का पालन हुआ है। और वह यह कि उसकी नायिका (यह 
नायिका प्रधान काव्य है ) ओर नायक राजकुलसंभूत हैं। यदि काव्य का 
प्रधान पात्र काव्य-परंपरा के प्रतिकूल भी होता परंतु काव्य में जीवन व्यापक 
रूप से आविच्छिन्न वस्तु धारा में बहता तो उसे प्रबंध काव्य कहने में हमें 
कोई थ्रापत्ति न होती | छंदों के पलपल परिवरततन में हम यशोधरा की व्याकुल 
मनोवस्था का चित्रण देख सकते हैं। पर उसमें कथा-सूत्रता नहीं है । अतः 
उसके वर्तमान रूप में हम यद्द कह सकते हैं कि यशोधरा प्रबंध रहित होते हुए 
भी काव्यरहित नहीं है। इसमें आप गेय मुक्तकक और नाठकोय छटा पाकर मुर्ध 
हो उठे गे । नाठकीयपन को मात्रा इसमें आवश्यकता से अ्रधिक है, इसके लिये 
कवि ने गद्य सहिद एक छोटा सा अ्रंक जोड़ दियाहे | संस्कृत में ऐसे गद्य पद्म 
मिश्रित काव्य को “चम्पू” से अभिहित किया जाता है | 
कई स्थलों पर कवि ने हृदयस्पशिणी भाव-व्यंजना की है। सिद्धार्थ के 

चले जाने पर यशोघरा अपने दुख को आऑँसुओं में पीकर कितने उल्लास से 
कहती है- | 

“जायें, सिद्धि वे पाबें सुख से! 

दुख्खी न हों, इस जन के दुख से | 

उपालम्भ में दूँ किस मुख से? 

आज अधिक वे भात!?? 

जो श्रधिक “भाता ”है उसका अन्याय-अत्याचार भी भाने लगता है। 
और तब उपालम्भ के लिये गु जाइश ही कहाँ रह जाती है? ५सिद्धि हेतु स्वामी 
गये यह गौरव की वात” है परतु वे “धचोरी चोरी गए,” यही यशोधरा के लिये 
बड़ा व्याधातः हो गया | उसके हृदय में यही एक हृविस गह रह हुक उठती है;--- 
“मिला न हा! इतना भी योग 
में हंस लेती तुके वियोग ! 
क्योंकि-- 

“स्वयं सुसज्जित करके रण में 
प्रियतम को प्रा्ों के पण में 
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हमी मेज देती हैं रण मे 
क्ात्र-धमं के नाते! 

यशोघरा फिर सँभलती है, वह अपने पति पर ८्योरी चोरी? जामे का दोप 
भी नहीं मंदना चाहती; वह कहती हे-.- शा 
;+ « जाओ, नाथ श्रमत लाओ-तुम, 5 

मुझ में मरा पानी | ड़ 
चेरी ही में बहुत तुम्हारी, 
मुक्ति तुम्हारी रानी | 
प्रिय | तुम तपो सहूँ में भरसक देखू बस हे दानी ! 
कहाँ तुम्हारी गुण-गाथा में मेरी करण कहानी १” ,. 

'तुम तपो और तुम्हारी तपन को तुम नहीं, मुझे सहने दो?, इसमे, भारतीय 
नारी के हृदय की कितनी अनुर्क्तिमयी अ्रभिव्यक्ति है। यशोधरा के कवि ने 
केशव के समान अलकारों का पांडित्य प्रदर्शन करने के लिये ही काव्य की सूष्षि 
नहीं की | यही कारण है कि जहां “केशव? के अलकार रसव्यंजना में बाधक बने 
हैं वहां मथिली शरण के ऋलंकार उसमें साधक हुए हैं-। राहुल के फूल-से 
मुखड़े म॑ं धघवल दँतुलियॉ” केसी लगती हैं--- | 

' “पानी भर आया फूलां के में € में आज संबर' 
हाँ, गोपा का दूध जमा हे राहुल मुख में तरे”” 

वुध के जम जाने से ही नन्‍हें दांतों के बनने की कितनी मौलिक कल्पना है ! 
इसी ताह--... 

“जल म॑ शतदल तुल्यं सरसत 
तुम घर रहते हम न तरसते, । 
देखो, दो दो, मेघ्र बरसते, 

ु म॑ प्यासी की प्यासी | ? 

दो ग्रोंखा रूपी मंत्रों के दिनरात बरसते रहये पर भी यशोधरा के प्राणों 
की प्यास नहीं बुकती | यह वह प्यास है जो दो क्या कई मेघों की श्रजस्न वर्षो 
से भी शांत नहीं हो सकती। उक्त पंकक्तयों में “उपमा! 'रूपक?, और पवशेषोकित 
अलंकार कितनी स्वाभाविकता से रस-सिंचन कर रहे हैं| विशेयोक्ति का दूसरा 
उदाहरण लीजिये-- 

“उनके तप के अग्निकुण्ठ से पर घर में हैँ जागे 
मेरे कम्य ! हाय | फिर भी तुम नहीं कहीं से भागे ?! 

इसमें थशोधरा की श्रनुराग शिथिलावस्था का कितना मार्मिक संकेत है। 
बिरोधाभा[स का प्रयोग भी कहीं कही अच्छा बन पड़ा है --- 
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“संयोग मात्र भावी वियोग?! 
“मरने को जग जीता है । ?? 
. एक रुंक्ल पर कवि की कर केल्यना का चमत्कार वहाँ दिखलाई देता है 
जहाँ शुद्धोधन सिद्धार्थ के गमन पर विह्ल होकर कह रहे हैं--- 
“खींचा मेने गुण---सा तान 
निकल गया वह बाण समान | ?! 
धनुष की प्रत्यंचा को जब तानतें हैं तब वह छाती म॑ लगती है। इसी 
तरह अपने पुत्र को प्रत्यंचा के समान छाती से लगाया परंतु प्रत्यंचा 
को छांती से लगाने के बाद जिस तरह बाण छट जाता है उसी तरह बह भी 
छाती से लंगकर छूट गया। कहीं कही पंक्तियाँ स दर उक्ति बन गई हैं -- 
.. “शोमित ही रहता है शोभन, रख ले कोई वेश ।” 
3» (ना दुर्लभ नहीं कठिन है, रख पाने का ही प्रसंग ।” 


.. यशोधरा में संवादों की प्रथानता है। यशोधरा और राहुल (मा वेट ) के 
कथीबरकथन में कई स्थलों पर ऐसा प्रतीत होने लगता है मानो संव[द यशोधरा 
और कवि में हो रहा हैः] र,हल ते बेचारा मेस्मेरिजम का माध्यम मात्र हे। 
वह सिद्धाथ के घर छोड़ने सं लेकर उनके घर लौटने के समय तक ५बच्चा-सा? 
ही बना रहता है। फिर भी वह कितनी सहृदयता से अपनी माँ को 
श्रवस्था का चित्रण करता है । 
“जल फे जीव हैं मां, पीन, 
नयन तंरे मीन से हैं, सजल्ल भी क्‍यों दीन ? 
पञ्मिनी---सी मधुर मदल किन्तु क्‍यों हैं छोन 
सन भण है किन्तु तन क्‍यों हो रहा रस-हान ? 
ग्रम्त! तेरा स्तन्‍्य पीकर हो गया मे पोन 
: दुग्ध तन मुझ में, पिता में मुग्ध मन है .लोन१?” 
ऊपर की पंक्तियों में काव्यत्व खूब है पर क्या उनका राहुल के मेँ ह से 
निकलना स्वाभाविक और साथ ही उचित भी हे! 
ए.ऊ स्थल्त पर जप राहुल पृद्धता हे--- 
“अम्बा | फिर तू क्‍यों यहां रह रह रोती है?” 
तो उसकी मां-यशोधरा-उत्तर देती है--/ , 
“बेटा र, प्रसव की सी पीड़ा मे होती है |”! . 


'वेदना की गहराई का “प्रसव की पीड़ा !कहना उचित है परतु यहाँ मा 
बेटे को प्रसव पड़ा? का अनुभव (१) कराकर अपनी वेदना का उपद्यास $। 


 “अशोधरा” श्रौर गुप्तजी ] १३५, 
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करा रही है ! चतक की पुकार सुनकर राहुल जब यशोधरा से पूछता है “अ्म्ब 
यह पंछी कौन बोलता हे? मीठा बड़ा, जिसके प्रवाह म॑ तू ड्ूबती है बहती १९ 
मां, क्‍या कहता है यह १? तब यशोधरा बहुत चतुराई भरा उत्तर देकर बच्चे को 
समभा देती है | 
८५पी पी; किन्तु दथ की तूके क्‍या सुध रहती??? 
यशोंधघण कहती है कि चातक “ी पी? बोलकर तुके पीने को कह रहा है 
पर तुझे तो दूध पीने को चिन्ता ही नहीं रहती। और भी कुछ स्थलों पर 
मां बेटे? के संवादों म॑ स्वाभाविकता दृष्टिगोचर होती हे । सब मिलाकर यशोधरा 
के कथोपकथन मामिक हैं | 
यद्यपि काव्य में पात्रों का चरित्रचित्रण श्रनिवर्य श्रंग नहीं है तो भी 
यशोधरा मं उनका चित्रण श्रच्छा हुआ है | गोपा (यशोधरा का दूसरा नाम॑) 
का चरित्र जिसको चचचों हम प्रारंभ से ही कर रहे हैं, बहत उच्च है। उसमें 
नारी का सौंदर्य -शील उचित दर्प केसाथ चमक कर बढ़ा आकर्षक बन 
गया है। यत्रपि वह पति को पहचान कर अपने आपको भूल गई है, फिर 
भी उसके आने पर वह उससे मिलने नहीं जाती क्‍योंकि वह अपने को न्वुच्छः 
नहीं समझती | महाप्रजावती (सिद्धार्थ की विमाता)जो बहुत भोली और सर्बथा 
धरमंर्भ6 है, जब उसे यह कहकर समभाती है कि “हम अबला जनों के लिये 
इतना तेज, इतनादप,! उचित नहीं हे, तो वह साभिमान उत्तर देती है--- 
८ हाय अम्ब | आप छोड़कर वे गये 
उनका मन होगा तब आप आयें अथवा 
मुझको बुला के, चरणों में स्थान देंगे। ?! 
क्योंकि उसे अपने पति की सहृदयता पर विश्वास था... 
“अ्रपना कर सम्पूर्ण सष्टि को मुके न अपनाओगे !?? 
गोपा के मान के आगे सिद्धा थे को, जो बुद्ध भगवान हो गये थे, कुकना पड़ा- 
“प्रानिनि ! मान तजो, लो, रही तुम्हारी बान 
दानिनि ! आया स्वयं द्वार पर यह वह तत्र भवान | ? 
गोपा अपने पुत्र के मुख म॑ अपने पति के रूप को देखकर विरह की 
दारुण व्यथा हँसते-खेलते सह लेती है| जब “बुद्ध! लौटते हैं और ५मिन्नां देहिः 
कहते हैं, तो श्रपने प्राणों से प्रिय पुत्र की वह श्रप॑ण कर आत्मविभोर हो उठती 
है | इतना त्याग मय जीवन है उसका ! तभी तो उसके शसुर शुद्धोधन कहते हैं-- 
“गोपा बिना गीतम भी ग्राहत्य नहीं मुझे को। ? 


यशोधरा के शेष पात्रों के चरित्रांकन की ओर हमें विशेष दृष्टिपात की 


कीट 
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>> नका: अऑपिाणा कआनओ ऑल नल्कलक, अत दाता 


जनक ऑिजननणन +-८ ७ -» ४“ पके न्कणा 


आवशंधकता नहीं होती |.- क्‍योंकि. यशोधरा प्रबंध या महाकाव्य- नहीं दें जिसमें 
कवि को पात्रों के चरित्र-ख्ित्रण की ओर . भी थोड़ा लद्धथ रखना पड़ता है । 
इसमें यशोधरा ही सब कुंछ है; उसकी अन्तव्यंथा को प्रकट कर॑ ही कवि क॒तकत्य 
हुए हैं। हम ने उनकी यशोघरा को प्रारंभ से ही श्राँतुओं में भीगते देखा 
है श्र अन्त में भी अपने “प्रियः को पाकर उसकी बरुनियों में श्रॉसू उलके 
नहीं रह पाये पर इस बांर वे पानी बनकर नहीं, “मोती? बनकर नीचे प्रिय 

चरणों में गिरे, जिन्हें पाकर “बुद्ध? के हृदय में वेभव भर गया---उनका तप 
साथेंक हो गया । 


'सुभद्रा कुमारी-कवियित्री के रुप सें : १९ : 


पुभद्रा जी हिन्दी की प्रथम महिला कवि हैं जिनकी काव्य-साधना राष्ट्र 
यता को लेकर पुरस्सर हुईं है। देश के स्वार्ध;नता-संग्राम के तूफानी दिनों में 
सुभद्रा जी के काव्य में भारत की आत्मा बोलती थी; उनकी वाणी त॑खी होते हुए 
भी उसका स्वर मधुर था। स्वर मधुर से मेरा तातपययें काव्य की कोमल व्यब्जना 
से हे। उन्हें अपने समकाल्लीन कवियों में शीघ्र ख्याति मिलने का यही कारण 
था | एक बात ओर हे जो उनके काव्य को प्रसिद्धि में सहायक हुईं। वह है उनकी 
सीधी सरल्न भाषा और उनका अ्भिधामूलक कथन। घमाफिरा कर कहना वे नहीं 
जानतीं | आनन्दवर्धन भले ही उस कथन के मध्यम कोटि का काव्य कहें पर भारत 
को साधारण हिन्दी जनता के मन में उनके द्वारा आनंद-वर्धन अ्रवश्य हुआ है । 


सन १९२१-२२ के काल में उनकी कीति ने अपना प्रभात और 
मध्याह्न दोनों देखा । उसके बाद वे ग्रहस्थी में व्यस्त होने के कारण लगातार 
काव्य रचना नहीं कर सकों। यह नहीं कि उसकी कभी हिलोर न उठी हो पर 
उसमें श्राव त्तियाँ न होने से हमें वे अधिक स्थायी कृतियाँ न दे सकीं। कभी- 
कभी बालकों की रुचि को तुष्ट करने के लिए उन्होंने “समा के खेल?” जैसी 
बाल-रचनायें? भी कीं | हाँ तो सुभद्वाजी काव्य-शास्त्रियों की दृष्टि में बहुत 
जँचे दर्ज की कवियित्री नहीं है। पर उनका स्लीत्व-उनका ज्षत्राणीत्व उनकी 
रचनाओं में इतना अधिक प्रतिबिम्बित हुआ है कि वह उन्हें चिरकाल तक 
विस्मृत नहीं होने देगा | यहां उनके प्रथम और प्रसिद्ध काव्य-संग्रह “'मुक्रुल” का 
परिचय दिया जाता है । 


यह उनको ११२ बिखरी हुईं कविताओं का सुन्दर संग्रह है! हिन्दी- 
जगत्‌ में इन कविताओ्रों का एक गोरव-पूर्ण स्थान है ! इनमें हृदय की अनु- 
भूति-स्त्रोतस्विनी बड़ी मादकता-मय वेदना को लेकर भावों के चढ़ाव-उतार के 
साथ बही है | कवियित्री के दिल ने जिस दद या खुशी को छुआ, उसे उन्होंने 
कागज पर बड़े सीघे-सादे ढंग से रख दिया | भाषा के श्रगार के लिये उनकी 
“अनुभूति-सखी? नहीं ठहरी | “चल्ञते समय! -जब प्रेम- देवता ने उनसे विंदाई 
की याचना की तो उन्होंने कितनी सरलता से कहा :--- 


श्रे८ [ दृश्कोण 


८४ तुम मुझे पूछते हो, “जाऊँ ९? में क्या जबाब द' तुम्दीं कहो ! 

जा. ..? कहते रुकती है ज़बान 
किस मुह से तुमसे कहू', 'रहो ९? 

अपनी प्रेममयी कठोरता (१) का स्मरण भी उन्हें चुभ गया--- 
८ में सदा रूठती ही आई ! प्रिय + तुम्हें न में ने पहचाना 

वह मान वाण-सा चुभता है, श्र+) देख तुम्दारा यह जाना |? 

कवियित्री के काव्य की विशेषता उसके भावों की स्पष्ठ अनुभूति हे ! 
« मुझे बता दो मानिनिराधे | प्रीति-रीति वह न्यारी | 

क्‍यों कर थी उस मन-मोहन १२; अविचल्ल भक्त तुम्हारी १? 


प्राय; यह देखा जाता है कि कवि जिन भावों को हृदय में श्रनुभव करता 
हे, उन्हें वह ज्यों का त्यों प्रकट करने में बहुत कम सफल होता है ! यह हम 
निस्संकोच कह सकते हैं, सुमद्राजी अपने भावों को बहुत सफलता के साथ 
व्यक्त करती हैं ! ऐसा प्रतीत होता है, मानों भाव ह। शब्दों का रूप ग्रहण कर 
हमसे बातें क९ रहे हैँ और हमारे हृदय में श्रपनी प्रति-छया अंकित कर रहे 
हैं | हम आ्रापकी कविताश्रों को प्रमुखतया दो भागा मं विभाजित कर सकते हैं- 
पहिली श्रणी में उनकी वे कविताएं, आती हैं, जो सर्गथा “प्रेमः-रस में भीगी हुई 
हैं और दूसरी श्रणी उनकी है, जिनसे राष्ट्रीय रंग कर रहा हे! हिन्दी में ऐसे 
बहुत कम कवि हैं, जिनकी राष्ट्रीय कविताएं वास्तव में “कविताएं? कहलाने 
का दावा रख सकती हैं-..- केवल प्रोपेगेएडा ( प्रचार ) की दष्टि से जो रचना 
लिखी जाती हे, वह गद्यमय यद्य ही है| आपने प्रचार के लिये भी जब कभी 
कुछ लिखा, वह भी जनता को ज़बान पर आये बिना नहीं रहा! आपको 
“फ्रांसी की रानी? में यद्यपि 'काव्यः का विकसित स्वरूप नहीं दीख पड़ता 
फिर भी 'खुब लड़ी मर्दानी वह तो मांसी वाली रानी थी? थोड़े समय के लिये 
सनसनी का संचार कर ही देती है | कवियित्री की यह रचना “भंडा ऊँचा रहे 
हमारा? नामक राष्ट्रीोय-गान के समान देश भर में--. प्राय: सभी भाषा-भाषियों 
में-खूब प्रचलित है | आपको राष्ट्रीय कविताओं में 'जत्तियां वाला बाग में 
बसंतः, प्मातृ-मंदिर में?-..., (मत जाश्रो? श्रादि रचनायें उच्च कोटि की हैं ! 
वात्सल्य-भाव प्रदर्शित करने जाल्ली रचना “बालिका का परिचय” भावों की 
सच्ची मूर्ति खड़ी कर देती है-- 


८ यह मेरी गं.दी की शोभा, सुख-सुहाग की हे लाली ! 


शाही शान मिखारिन को हे. मनोकामना-मतवाली | ? 
यास्सल्य के अतिरेक का इससे सुन्दर रूप श्रोर क्या हो सकता हे-... 


'पुभद्रा कुमारी? कवियित्री के रूप में ] १३६ 
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*£ मेरा मन्दिर, मेरी मस्जिद, काबा-काशी यह मेरी । 
पूजा-पाठ, ध्यान-नप-तप है, घट-घट-बासी यह मेरी। ” 
परिचय पूछ रहे हो मुझ से, केसे परिचय दूँ इसका !? 
वही जान सकता है इसको, माता का दिल्ल है जिसका | ?? 
बच्ची के रोने पर मा की बल्षि-हार भी सुन्दर है!- 
“८ सच कहती हूं, इस रोने की, छबि को जए निहारोगे | 
बड़ी-बड़ी आँसू की बून्दों-पर मुक्तावज्षि वारोगे | ?? 
« मेरा बचपन ? में यौवन-उच्छवास का चित्र कितना मधुर है -- 
लाज-भरी श्रांखें थीं मेरी, मन में उमंग रं गीली थी | 
तान (सीली थी कानों में, चंचल, छेल-छत्रीली थी | 
दिल में एक चुभन सी थी, यह दुनियाँ सब अलबेली थी ! 
मन में एक पहेलो थी, में सब के बीच अ्रकेज्ञी थी | ” 


साशंश में, मानवी जीवन में जो कुछ ४ सत्यं, शिवं और सुन्दरम! हे, 
वह सुभद्राजी को कविताओं में हमें दीख जाता हे?। कवियित्री के इस संग्रह पर 
५०० ) का सेकसरिया पुरस्कार-मिल चुका है | हिन्दी-जगत ने “ मुकुल ? 
का काफी स्वागत किया है । 
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आनद वर्धन”ः ओर 
कावता की श्रेणियां .. ४79७: 


कविता के सम्बन्ध में मिन्न भिन्न मत पुरस्सर किये ज़ा चुके हैं। वह क्या हे ; 
किन तत्वों के समावेश से उसका रूप निर्मित होता है ; उसके कितने प्रकार 
होते हैं श्रोर उसका क्‍या लक्ष्य होतां है ? आदि प्रश्न नित्य उठते रहते हैं और 
उनका उत्तर भी दिया जाता है | हम इन्हीं प्रश्नों पर विचार करना चाहते हैं। 


व्याख्या 


कविता हृदय में न समा सकने वाले उस अनुभूतिवेग का नाम हे जो 
कल्पना के सहारे कोई रूप-विधान कर हमें आनंद-विभोर बनाता है। पाश्चात्य 
समीक्षकों में देजलेट ने उसे “भावना और कल्पना की भाषा ”? कहा है। मेथ्यू- 
अआरनल्ड ने “जीवन की आलोचना”, कालांइल ने, “संगीतात्मक विचार! कोर्टहोप 
ने “कल्यनात्मक विचारों और भावनाओश्रो की छंदोबद्ध आनन्द-अभिव्यक्ति” पो 
ने “सोदय की लयमय सरघ्रि ? ; शेली ने “ कल्पना को श्रभिव्यक्ति ?? ओर 
वर्ड्सवर्थ ने “ सभी प्रकार के ज्ञान की सुन्दरआत्मा ओर उच्छवास” कहा हे। 


पाश्चात्य आलोचकों ने कविता में कल्पना, भावावेग, बुद्धित्व और शेली 
नामक चार तत्वों की स्थति मानी है। 


6 


हमारे देश के विचारकों में मम्मठ ने कांव्य-प्रकाश में « तददोपों 
शब्दार्था सगुणावननलक्ृती पुनः क्वापि शब्दां और अर्था के दोप रहित और 
गुण सहित ओर अलंकार रहने या न भी रहने वाली कृति को मम्मट ने काव्य 
कहा है । उन्होंने कविता में अलकारों का होना ग्रावश्यक नहीं माना है| मग्मट 
वस्तुत: ध्वनि और रसवादी ही हैं | 


विश्वनाथ ने अपने साहित्यदपंण में मम्मट की “ कांव्य-व्याख्या ? की 
आलोचना करते हुए. कहा है कि मम्मट ने कविता में जो दोप का न रहना 
आवश्यक माना है वह उपयुक्त नहीं है क्‍योंकि श्र$ काव्य में पद-दोष और 
अर्थरोपष में से कोई न कोई दोप निकाला जा सकता है।तो क्‍या इसीलिये 


श्रानंद वर्धन' और कविता की श्रेणियाँ ] १४१ 
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अन्य दृष्टि से श्रष्ठ कृति काव्य नहीं कहलायेगी ? विश्वनाथ ने मम्मट की परिभाषा 
म॑ं अलकारों के उल्लेख पर भी आपत्ति प्रकट की है क्‍योंकि जब बिना अल 
कारों के भी काव्य हो सकता है तो व्याख्या में उसका कथन गअप्रस्तुत है। श्रत- 
एवं साहित्य दर्पण में विश्वनाथ ने धवाक्य रसात्मक॑ काव्यप्र? ( रस़मय वोक्‍क्थ 
की काव्य ) माना है। काव्य में (रस? की अनिवायंता की व्याखपा हमारे साहित्य 
शार्त्रों में बहुत पुरानी है। भरत के नाट्य शास्त्र तथा ध्वन्यालोक में भी 
काव्य में इसकी स्थिति मानी गई हे | साहित्य दपंणकार के (त्रक्यं रसात्मकम! 
में ममम्ट का समथन है; कगड़ा परिभाषा का ही है। पर रस गंगाधघरकार जगन्नाथ 
पंडित ने यह आपत्ति उठाई कि वस्तु और अल्ञंकार प्रधान रचना में भी यदि 
खींच तानकर रस +%ा सम्बन्ध जोड़ दिया जाय तो कोन वाक्य रसमय नहीं बन 
जायगा १ “अ्रतएव विश्वनाथ को परिभाषा गअव्याप्तिदं।ष से पूर्ण हैं , इस- 
लिये जगन्नाथ पंडित ने अपने रस गंगाघर म॑ “रमणुीय,थे प्रतिपादक शब्द 
काव्यम। ” रमणीयार्थ प्रतिपादक शब्द को काव्य कहा हे। पर रमणीय शब्द में 
रस या आनंदातिरेक का भाव निहित होने से वे विश्वनाथ की परिभाषा से 
बहुत दूर नहीं हैं । 

हिन्दी के आधुनिक आचार्यों में पंडत रामचन्द्र शुक्ल ने कविता पर 
बहुत विवेचन किया है। उन्होंने उसकी व्याख्या करते हुए लिखा है कि 
८ जिस प्रकार आत्मा की मुक्तावस्था ज्ञान दशा कहलाती है उसी प्रकार हृदय की 
मुक्तावस्था रस-दशा कहलाती है । हृदय को इसी मुक्ति को साधना के लिये 
मनुष्य की वाणी जो शब्द विधान करती आई है, उसे कविता कहते हैं |? 


कविता की अनेक परिभाषाएं पद लेने पर भी हम उत्तको पूर्ण रूप से व्यक्त 
नहीं कर पाते | कविता युग युग को ऐसी वस्तु हे जिसके सम्बन्ध में विद्यापति 
का यह कथन सार्थक होता हे-- “जनम अ्रवधि हम रूप निहारल नयन न निर- 
पित भेंज्” श्रौर वह रूप केसा है कहा नहीं जा सकता | हम इतना ही कह सकते 
हैं कि उसमे सौंदर्य होता है, पदका, श्रर्थका, अभिव्यक्ति का जो हमें आन॑- 
दित करता हे । 


काव्य के स्तर का विभाजन 


आनन्द-संचार की दृष्टि से प्रथम बार आनन्दवध न ने काव्य-विभाजन 
की स्पष्ट रूप-रेखा प्रस्तुत की। ध्वन्याज्ञोक में श्रापने यह सिद्ध किया कि 
“काव्यस्य आत्मा ध्वनि? ( काव्य की आत्मा ध्वनि है ) शब्द और अ्रथ के 
अलंकृत रूप में हो काव्य मानने वालों ने ध्वनिवादियों का परिहास किया है; 
परन्तु हम काव्य को न तो रीति-मात्र मानते हैं न गुण (माघुय, श्रोज और 


श्डरे.... | दृष्टिकोण 








प्रसाद) मात्र और न अलंकार मात्र | इनके श्रतिरिक्त काव्य में एक गुण 
अपेक्षित हे | वह है ध्वनि जो वस्तु, अलंकार ओर रसरूप में हमें आनन्द 
विभोर बनाती हे। ध्वनिकार का यह कथन हमें उचित प्रतीत होता है कि 
ध्वनि एक पदार्थ है जो महाकवियों की वाणी में शब्द, अर्थ श्रोर रचना 
वैचित्र्य के कारण प्रथक ही प्रतीयमान होठा है।” ध्वनि वादियों ने ध्वनि के 
तीन प्रकार निर्धारित किये हैं-- (१) वस्तु ध्व.न (२) श्रलंकार-ध्वनि और 
(३) रस-ध्वनि | वस्तु ध्वनि में भाव ध्वनित होता है, अलंकार-ध्वनि में 
अलंकार श्रोर रस-ध्वनि में रस। वस्तु और ऋलकार जब ध्वनित होते हैं तो 
उनमें असाधारण सोंदर्य श्रा जाता है। रसब्वनि के काव्य में भी हमें वस्तु 
आर अल कार «वनि के दशन हो सकते हैं। वास्तव में रसथ्वनि ही काव्य 
का सर्वस्व हे ओर काव्य में रस को स्थिति भा तो ध्वनि से संभव होत॑। हे, 
दुसरे शब्दों म॑ रसध्वनित ही होता हे | श्रतएव आनन्दवध न ने उसी काव्य को 
उत्तम काध्य माना हो जिसमे “ववनि? की प्रधानता है। उन्होंने ऐसे काव्य को 
जहां ध्वनि (व्यंग्यार्थ) वाच्याथ से दब जाती हैं, मध्यम काव्य माना हे श्रौर 
उसको “शुणीभूत व्यंग्यःः से ग्रभिहित किया ह। ध्वन्यालोक में इसका एक 
उदाहरण है |-- 


“लावण्य सिन्वूरपरै व हि. केयमत्र यत्रोत्पल्लानि शशिनासह्‌ 
उन्मज्जतिद्विरद कुम्मतही च यत्रयत्रापरे कदलिकाण्ड मृणालदण्ड[? 


(यहां यह रमणी कौन है जो सौंदर्य का नव समुद्र है जहाँ चन्द्रमा के साथ 
नीली कमलिनी खिलती है, जहां मप्त हाथी के दो कुम्भ केले की शाखां के 
साथ कोमल लतासहित स्नान करते हैं ।) 


उक्त उदाहरण में कवि ने नीली कमलिनी से आंखों, चन्द्र से मुख, 
मत्त हाथी के कुम्म से स्तन, कदली से जंवा श्रोर लता स बाहु का वर्णुन 
किया है। शब्दों से स्त्री के अंगों का सीधा भाव प्रकट नहीं होता इसलिये 
व्यजना का आश्रय लेना पड़ता है पर कवि का लक्ष्य स्त्री का सौंदय वर्णन 
मात्र है क्‍योंकि वह स्वयं कहता है “यह रमणी कोन है ?” इसलिये यहाँ 
व्यग्याथ गोण हो गया हैं| ग्रत: यह गुणीभूत ब्यंग्य काव्य है। 


गुणीभूत व्यंग में वाच्या्थ का सर्गभथा लोप शनिवार नहीं हे | (मासोक्ति 
अलंकार में प्राय: गुणीभूत व्यंग्य रहता है। क्योंकि उधम वाच्या थे और व्यंगाथ 
दोनों अ्रमीष्ठ रहता है | वाच्यार्थ में जब अलंकार का सोंदय ध्वनि को दबा 
देता है, तब घह मध्यम काव्य का उदाहरण बन जाता हे--- “कुमिदिनि प्रम॒- 
दित भई साँक कलाधघर जाये? इसमें चंद्रमा को देखकर कुमुदिनी का खिलना 
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भाव भी है ओर साथ ही नायक को देखकर नायिका के प्रसन्न होनेका भाव भी 
श्रभीष्ट है । 
मस्मट ने काव्य- प्रकाश में गुणीभूत व्यंग्य के आठ भेद. बतलाये हैं... 
“अगूदमपरस्याज्ञ वाच्य सिद्धयद्धमस्फुटम | 
संदिग्ध तुल्य प्राधान्ये काक्वाज्षित्मम सुन्दरम ॥? 








अगूद, स्पष्ट, अ्रपराज्ञ, ( पराये का अ्रज्भ ) वाच्य सिध्य॑ंयज्ञ ( जिसके 
श्राधीन वाच्य श्रथ की सिध्दि हो ) संदिग्ध प्रधान ( जहां यह संदेह हो कि 
वाच्याथ प्रधान है वा व्यंग्याथं ) तुल्य प्रांघान्य ( जहां वाच्यार्थ और व्यंग्यार्थ 
दोनों समान जान पढ़ें | ), काकुध्वनि से आत्तिप्त (स्व॒राघात से शीघ्र प्रकट ) 
ओर असुन्दर ( जहां बिना वाच्यार्थ के चमत्कार संभव न हो । ) 


हिन्दी कबिता से हम इन भेदों के उदाहरण प्रस्तुत करने का प्रय॒त्न 


करते हैं--- 


ग्रगूढ-- तरु बेलों की बाहें मरोड--- 
उनका फूल्ला जी तोड़-तोड़ 
तुक पर बारू तब मेरे जी से-.. 
तेरे जी का जुड़े जोड़ | 
मेरे कीयल! क्रिस कीमत पर 
यह ककंशता किससे होगी ? ( हिम किरीटिनी ) 


“दूसरों पर निर्दय व्यवहार कर जब में उनका सब कुछ छीनकर तुमे अ्र्पित 
करू' तब कहीं तू प्रसन्न हो। पर तुझे प्रसन्न करने से मेरा क्या लाभ होगा ९?” 
व्यंग्य स्पष्ट है | जब तक तू मुझे यद्द न बतत्ञा दे कि तेरी पूजा आराधना से 
क्या प्राप्त होगा तब तक में तेरे लिये किसी को दुखाना नहीं चाहता । 
अपर।ज्ञ-- 
गिरे छिन्‍्न शर शीश मनोहर | व्योम त्रस्त जनु पूर्ण कलाघर । 
सब परिपूर्ण जदपि समरांगण, कीन्ह न मालव गण रणु-त्यागन ॥ 
युद्धत रण-उन्माद महाना, कब कटि शीश गिरेउ नहिं जाना | 
धावत रणकबन्ध उठि नाना, कछु धृत खज्भ कछुक घनु बाणा ॥ 
जदवि अर्ध मृत महि परे, छित्न भिन्न अँग अंग | 
रहे माँगि शर घनु तबहें, मिटी न समर-उमंग (कृष्णायन ) ॥ 
उक्त उदाहरण में गिरे छिन्न शर शीश. .. ”अ दि से बीमत्स रस की अ्रव- 
तारणा होती हे, पर साथ ही घावत रणकबन्घ, , /? आदि में अद्भुत रस की भो 
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भूमिका है, अ्रदूभुत रस बीभत्स का अंग बन गया है, इसलिये गुणीभूत व्यंतय 
है। इसके पश्चात्‌ “अर्धम्रत महि परे छिलन्न भिन्न श्रंग अँग ? में बीमत्स रस है 
पर जब «मृत रहे माँगिशर धनु तबहूँ, मिटी न समर उमंग? में वीर और अद्भुत 
रस की प्रतिद्व द्विता मची हुई है। पर उत्साह भाग को प्रबल्नत। के कारण 
अदभुत रसका मूल व्यंग्य भाव गौण हो गया है। अश्रतः यहाँ भी गुणीभूत 
व्यंग्य हे | 
वाच्य सिद्धव्य॑ ज्ञ-- इसमें व्यंग्यार्थ के बिना वाच्यार्थ सिद्ध नहीं होत/--- 
“४ खेल्तत सिखये अलिभले चतुर अहेरी मार 
काननचारी नेन मग नागर नरन शिकार ॥” 
“चतुर गहेरी? कामदेव ने चालाक मनुष्यों का शिकार करन। 
काननचारी नेन मृगों को सिखला दिया है । 
अस्फुट व्यग्यं- इसमें व्यंग स्पष्ट नहीं होता | 
८ सिंधु सेज पर धरा वधू अब, 
तनिक संकुचित बैठी-सी 
प्रलथ-निशा की हलचल स्मृति में 
मान किये-सी ऐंठी-सी ।?? (कामायनी) 


इसमें सुहाग रात की विवशता-भरी घटनाओं की याद में मान किये बेठी 
किसी नायिक्रा के समान समुद्र के किनारे की घरती का थोड़ा भाग शेप कहा- 
गया हे | यद व्यंग्य स्पष्ट नहीं हैं । 
काक्त्र क्षिस्त व्यंग्य- 'में सुकुमार नाथ बन जोगू ?? में काकु से सीता 
ब्यंग्य करती है कि नाथ भी दन के योग्य नहीं हँ-मेरे समान ही सुकुमार हें | 
असुन्दर ठयेग्य-- 
“जिस पर ,..... एक पते छाया 
हत जिसकी पंकज भक्तिश्रचल्ल-सी काया 
उस सरसी-सी आमभमरण रहित सित वसना 
सिहरे प्रभु मोको देख, हुई जड़ रसना। (साकेत) 


प्रारंभ में कोशल्या का व्यंगचित्र समस्त पद्म-माव से उत्कृष्ट नहों हो 
पाया | 

काव्य का तृतीय प्रकार है चित्रकाठ्य जिसे श्रधम काव्य? भी कहते हैं। 
इममें ध्वनि का लेश भी नहीं रहता। चित्र काव्य के दो भेद हैं- शब्द चित्र 
ओर धथ्रथथचित्र | शब्द चित में अनुप्रसों की जम्घट होती है। अ्रथंचित्र में 
उप्प्रज्ञाओं का सहारा लिया जाता है | चित्र काव्य के संब्रध में 
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यह कहा जाता है कि यद्यपि उस में “ध्वनि? का समावेश नहीं होता फिर भी रस 
से शून्य रचना काव्य कसे दो सकती है ?- वस्तु वर्णन से भी यदि रस की उत्पत्ति 
नहीं होती तो वह काव्य की किसी भी कोटि में नहीं झ्रा सकता | आनंद 
वर्धन ध्वनि वादी होते हुए. भी रसवादी हैं। अ्तएव उन्होंने ऐसे चित्र काव्य 
में जिसमें केवल शब्दजाल यथा दूरारूदू कल्पना है, रसोद्रे क की ज्ञमता 
कल्पित नहीं को | यूरप में चित्रकाव्य की बहुत समय तक बड़ी प्रतिश रही पर 
वहाँ भी श्रब समीक्षक ध्वनि और रस को चर्चा करने लगे हैं | 

हिन्दी की आधुनिक कविता में विशेषकर छायावाद-युगीन उत्कृष्ट 
कवियों की रचनाश्रों में लक्षणा-व्यंजना का-एकछत्र-साम्राज्य रहा है। श्रेष्ठ 
कवियों ने आनंदवर्धन की परिभाषा के अश्रनुसार ध्वनि को काव्य की आत्मा 
माना है । 

आधुनिक कृतियों में दश्य-चित्रण के अच्छे उदाहरण भिलते हैं पर उनमें 
ध्वनि नहीं होती | तो क्‍या ऐसे काव्य को हम अधम काव्य कहेंगे ? यह प्रश्न 
विचारणीय है। यदि काव्य में जगन्नाथ पंडित के शब्दों में रमणीयता” है तो यह 
अधम-श्रेणी में केसे रखा जा सकता है ? रमणीय वस्तुवर्णन भी हमारे हृदय 
में भाव की सृष्टि करता है। 

उस कति को काव्य मानने में हमें कोई आपत्ति नहीं होनी चाहिये, जो 
भावोद्रे क करती है। भाव या रस काव्य का प्राण है | श्रोर भाव या रस तो 
ध्वनित होता ही है, अ्रतणय हमें उसी कृति को “« अधम काव्य ? कहना 
चाहिये जिसमें अलंकार और शब्दों का जमघट केवल शब्द और अलंकारों की 
चित्र-प्रदशिनी सजाने के लिये ही आयोजित हो; कवि का लक्ष्य ही शब्द-अ्रथ 
चित्र उपस्थित करना हो । 

. कविता की दो ही श्रेणियाँ हो सकती हैं ओर-वे हैं (१) भाव या रस 

सहित (२) भाव या रस रहित | काव्य की मध्यम श्रेणी होनी ही नहीं चाहिये। 


“साहित्य-देवता की समाक्षा”  :?८: 


भावुकता>- वश ५“क्साहित्य देवता? श्रौर “माखनल्ञाल चतुर्वेदी”? को 

अभिन्न मानने वालों की कमी नहीं है | पर इस तादात्म्य भाव से विवेचना 
का मार्ग श्रवरुद्ध हो जाता है | इसलिये हम सर और सृष्टि में विभेद मान 
कर ही सहित्य देवता के दर्शान करेंगे। पं, माखनलाल चतुर्वेदी “एक 
भारतीय आत्मा? के नाम से हिंदी संसार में वर्षो से परिचित हैं। उनके गीतों में 
आधुनिकता द्विवेदी युग से ही दिखलाई देने लगी थी। श्राधुनिकता से हमारा 
तातय॑ भावों की विशिष्ट प्रकार को श्रमिव्यक्तित से है जिसे जयशंकर प्रसाद 
*ध्वन्यात्मकः लक्षणा को वक्रता कहते हैं। 'हिम्न किरीटिनीः के श्रतुसार यदि 
आपके लेखन की जन्मतिथि सन १६१३ मान ली ज|य तो उस समय लिखी गई 
“मेरा उपास्य?? इसी कोटि क्री वक्रता लिये हुए श्रभिव्यक्ति है-- 

८ हो आया उस दिन जब मेंने 

संध्या वंदन बंद किया 

क्षीण किया सर्वस्व कार्य के 

उज्ज्वल क्रम को मंद किया ॥ 

द्वार बंद होने ही को थे 

वायु वेग बल्ल शाली था 

पापी हृदय कहाँ रसना में 

रटने को वनमाली था ? 


अधराति विद्युत प्रकाश, धनगर्ज़न करता घिर आया 
लो जो बीते, सहूँ कहूँ क्या, कौन कहेगा “लो आया ॥ 


गीतांजलि की अभिव्यक्ति की थ्रांति करा देने वाली उक्त पंक्तियों में 
समय से श्रागे देखने की सूक स्पष्ट है। इसी काल की “प्रसाद! की रचना- 
थ्ों में भी भाषा की स्वच्छता और शअ्रभिव्यक्ति की ग्रधुनिकता नहीं आा 
पाई थी | इसे स्वीकार क ने में. हिंदी का समीक्षक तक-बितक नहीं कर सकता | 
४५एक भारतीय आत्मा” भावों की अपेक्षा मवाभिव्यक्ति की विशिष्टता के कारण 
ही हिंदी काव्यजगत में विशेष रूप से सम्मानित है। उनके कहमे का ढंग-पं, 


(“साहित्य देवता को समौक्षा ” ] १४७ 








: पञझसिंह शर्मा के शब्द! में-तर्ज अदा ! सर्वथा उनका है | यद्यपि उसका अनुकरण 
करने का यत्न तरुण कवियों एवं लेखकों ने बहुधा क्रिया है तो भी किसी 
को अनुकृति मुल को धोखा नहीं दे सकी | 
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साहित्य देवता! चतुबंदी जी के बाह्य और आमभ्यन्तर दृष्टि-दर्शन का 
कला-रूप है जिसमें “समय के पैरों के निशान” हैं और मनोमावनाशों के ऐसे 
चित्रण हैं जिन्हें समय शीघ्घ पोंछ नहीं सकता | इस कलाऊकृति के तीन रूप दीख 
पड़ते हैं। (१) गद्य काव्य, (२) गद्य गीत, और (३) कीव्यमय-गद्य | इन 
तीनों के होते हुए भी उनमें परस्पर भेद भी है। गद्य-कांब्य में कल्पना तत्व 
को प्रधानता होती है। उसमें गेयता श्रनियाय॑ नहीं है। उसका विस्तार. महा- 
काव्य को कथा का रूप भी घारण कर सकता है श्रौर अनेक (भावों की योजना भी 
उसमें हो सकती है। गद्य-गीत में भावावेश अनुभूति की गहराई और प्रयाही भाषा 
की अपेक्षा की जानी है। वह अ्रतुकान्त गीतिकाव्य के समान है जिसमे एक 
भाव ही विशेष रूप से ध्वनित होता है | काव्यमय गद्य लेख, कहानी, नाटक, 
उपन्यस सभी में दृइ हो सकता द्वे | इसके लिये केवल भापा का काव्यन्मय 
होना पर्याप्त हे | 


साहित्य देवता के उद्गारों में चाहे वे गद्य काव्य के रूप में हों चाहे गद्य 
गीत के रूप्र में हों श्रथवा काव्यमय गद्य का ही बाना पहिने हुए हों, एक चीज़ 
स्पष्ट है, श्रोर वह हे व्यंग्य (५७४४० ) “काव्य शास्र विनोदेन कालोगच्छतिधीम- 
ताम्‌” की इप इन में नहीं हे। इन व्यग्यों में विरोधाभास का चमत्कार पलपल 
दिखाई देता है। हिंदी के किसी आधुनिक कबि ने विरोध के आ्राधार पर 
सूक्तियों के इतने अधिक गगनचुम्बी प्रासाद शायद ही खड़े किये हों। साहित्य 
देवता शीष॑ंक उद्गार की निम्न पंक्तियां पढ़िये-- 


“ग्रांखों को पुतल्ियों में यदि तुम कोई तसवीर न खींच देते तो वे बिना 
दातों के ही चीथ डालतीं; बिना जीभ के ही रक्त चूस लेतीं परंतु तुम सं,थे कहाँ 
बैठते हो; तुम्हारा चित्र बड़ी टेढी खीर है तुम देवत्वय को मानवत्व की चुनौती 
हो।.. ... .. तुम नाथ नहीं हो इस,लये में श्रनाथ नहीं हूं ...... प्परे | 
इस समय अधोगति क ज्वाल मालाओं से ऊंचा उठने के लिये आकर्षण 
चाहिए |”? “मुक्ति भरत जहू प्रानी? में भी इसी प्रकार के विरोध-दशंन होसे 
हैं। “वह मेरे धर ही में रहता है पर जीवन भर हम एक दूसरे से नहीं मिले |? 
“जब रसबंती बोल उठे? में एक ज्ञगह कहा गया है--- '“जब मेरा प्यार नन्‍्हें 
बालक का तरह खारी पुतलियों की मीठी गोद पर उतर कर चढ़ा करता है तब 
काल के अ्रनंत परदे उठ उठ कर मरे संकेत का स्वरुप-दर्शन किया करते हैं। 


पैडद क्‍ .. _- .:. [ दृष्टिकोण 
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: ऊपर कहाँ गया हैं कि साहित्य देवता के उदगार गद्य काव्य, गद्यगीत 
शोर काव्यमय. गद्य के रूप में व्यक्त किये गये हैं। गद्यकाव्य के श्रन्तगंत आशिक, 
सहाय, श्यामघन, तुम आनेवाले हो, मुरलीघर, गह-कज्नह, इसीपार, मोहन 
दूर को निकट्ता, आदि में गीतितत्व की ध्वनि हे | क्‍योंकि उनमें एक हो भाव 
बांखार प्रतिध्वनित होतां है । 'तुम आनेवाले हो? में त्रिना तुक का यह भाव 
तुक के गीत से अधिक संगीतमय है--. 

द “ मरा सारा बाग बिना मौसम के ही फूल उठा 
इसलिये कि तुम श्रानेवाले हो! ै॒ 
ओर फूल/मी नीले हें, पीले हैं, लाल हैं, हरे हैं, बेजनी हैं, नारंगी 
भी हैं मगर इन फूज्ञा पर गूजनेवाले परिन्द सब एक ही रंग के 
हैं, कृष्ण , श्याम, काले |? ' 
'पुरलीधघर!? का एक अंश सुनिये-- 
“प्या तुम संगीत हो ! 
तुम मेरे संगीत नहीं हो, आलापों की तरह तुम मेरी मर्जी पर लौटते कहाँ 
हो १ माना कि तुम्हारी कृपा के बांदक्ष वेएखत्यार बरस पड़ते हैं पर उस समय 
तुम मेरी मलार नहीं बने होते |... ... 
आह | तब तुम वीणा हो ? नारद के नाद ब्रह्म से विश्वकंकत कर 
देने वात्ती ! परन्तु बीणा तो मेरी गोद में रहती हे | तुम कहाँ यह शर्त 
स्वीकृत करते हो ! माना मनकारते हो वीणा स्तर देती है, मनुदारते हो तुम 
दोड़ आते हो, किन्तु मेरे स्वर पर सदा ही तो तुम्हारे तार नहीं मिलते | स्वर 
से स्वर न मिलने पर, स््रर-लहरी से विश्व भर देने वालो बीणा को गोद में 
लेकर और हृदय से लगाकर भी, मुक्ते उसके कान एऐंठने पढ़ते हैं | पर हाय ! 
म.तो मेरे कानों को वीणा बनाने के लिये घूमते हो | 
--तंब मधुर मुरत्ली के सिवा तुम और क्या हो ?? 
संगीत की तरह ध्वनित होने वाले गद्यगीतों का आस्वाद लेने के बाद 
साहित्य देवता के उन गगद्म काव्यों का परिचय प्राप्त करेंगे जिनमें भावों की 
संगीतात्मकत। तो नहीं है पर भावुकता अ्रवश्य हे। इनमें मुक्ति भरत जहेँ 
पानी, सांहित्य देवता, साहित्य की वेदी, असहाय नाश, अमर निर्माण, गिरिधर 
गीत है ओर मीरा मुरली है, लहरें चीर-बिजया मना, आदि उदगार इसी 
कोटि के हैं | “लहरें चीर,. .का गद्य कवित्व देखिये --- 
“परायेपन के इस बारापार में क्या अपने अ्रस्तित्व को ड्बने से बचाये 
रहना और आराध्य,तट तक पहुँचना है। तो लोहे को दीवारें धागर के तरल 
बत्त-स्फ्ल पर दोड़ाना और पानी में ग्राग लगाना सीखिये। क्या अपने दभावय 


४ साहित्य देवता की समीक्षा? ? ] १४है 





'+मग का 3 ८ 5: आऔओज अ कि जिन जड च++++ 5 न ** “४ “+++४575+-+ कक ५+जन+ “++-+- नल्‍ानज-5+ज “४ ४ >> कखित आज *क्नत 


क्री दो हुकड़े कर देना है ? तो उठिये, सागरों और महासागरों का आमंत्रण 
स्वीबत कीजिये, दुर्भाग्य समुद्र की लहरों में जा छिपा है, लहरें कायते चलिये 
दुर्भाग्य और बेड़ियां दोनों. कटते चलगे |?” 


काव्यमय गद्य के अ्न्तगंत उन उद्गारों की हमने परिगणित किय। है जिनमें 
भावुकता की शअ्रपेज्ञा चिंतन को प्रधानता है श्रोर उर्हें भी जो लम्बी कद्दाती 
बनाते हैँ | यों कह|।नी गद्यकाव्य के अ्रन्तगगंत भी ली जा सकती हे पर विस्ताह: 
आर कथातत्व के कारण हमने उन्हें काव्यमय गद्य ही माना है। “ जोगी * 
इसी प्रकार की कहानी है। जब्य रसवंती बोल उठे ” में तरुणाई और कविता 
को विवेचना करते हुए कहा गया हे-- 


८ तरुणाई श्रोर कविता ये दो वस्तुएँ नहीं हैं किन्तु एक ही वस्तु के दो 
नाम हैं। तरुणाई प्रतिभा की जननी की गोद है। उम्र के उतार में प्रतिभा 
तरुण रह सकती है और अ्रमर श्रनहोने पन के साथ बढ़ती जा सकती है । 
किम्तु उम्र के द्वारा जीवन के कील कांटें दील होना शुरू होने के बाद प्रतिमा 
अपने जन्म का प्रथम दिन मनाने नहीं आती | थश्रत: तरुणाई को गिरफ्तार 
करो और उसमें अपने जीवन कणों को जोर से बोलो | ?? 


८ महत्वाकांच्ा की राख”? में समालोचक पर तीखा ब्यंग्य है-... 


लिखने की सुखी इच्छा को दफनाने के दिन को दी समालोचन के मंगल 
प्रभात बनने का गौरव प्राप्त हे।”? यह ग्रसफ़्ल कवि समालोचक हू जाता 
हे-जसी ही बात है। श्रागे फिर कहा गया है, “अपने लेखन को दफनाने की 
आवश्यकता क्‍यों समझी ? चोरों की दुनियाँ में अधिक दिन रहना ठोक न 
सममा | समालोचक किस तरह अपनी धाक जमाता है उसे सुनिये- “समा- 
लोचना के जगत में अनेक बाल लेखकों का संहार कर समालोचक को छाप 
जमानी होती है |?” फिर प्रश्न उठता है “द्लोटे बच्चों को चलन। सिख,ने के लिए 
माताएं भी बच्चों के साथ उनकी अगुली पकड़ कर चलती हैं। वे उन्हें गिरने 
नहीं देतीं। क्‍या समालोचक के लिये यही करणय नहीं है ? “ना, हमारे 
प्रभाव का तूफान जिन्दा रखने के लिये और हमारे अस्तित्व के “बे रागी ” जीवन 
पर भस्म लपेटने के लिये तरुण लेखकों की महत्वाकांतज्षा की राख जरूरी 
हे।” 

अँगुलियों की गिनती की पीढ़ी में साहित्य श्रोर कलाकार का सुन्दर बिवे- 
चन हैं | कलाकार का जीवन द्वत में श्रद्वेत और ञ्द्वेत में द्वैत की अनुभूति होती 
हैं। कल्लाकार राहगोर का समय काटने की वस्तु मात्रनहीं होता | वह समय 


हि क्‍ | दृश्िकोण 
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का पथ प्रदर्शक राहगीर होता है | “कलाकार के ख्वरों में रंग होते हैं ओर रंगों 
में स्वर होते हैं ।उसके चित्रण को आत्मा सजीब होती है।” «“ब्रेठे बढठे क 

पागल्पन ? में प्रेम पर चिंतन किया गया है। उ््ैंकी व्याख्या है “प्रेम साहित्य 
के जगत में हृदय को छूलेने वाली मिट्टी किन्तु पुरुषाथमयी सुकोमलता का 
नाम है। ?! 

खोजने पर साहित्य देवता में यूक्तियों को कभी नहीं मिलेगी । चतुर्व॑दीजी 

हिंदी के उच्च कोटि के मुक्त कवि हैं| उनका साहित्य-देवता मुक्तक काव्य का 
जो गद्य की वाणी में बोल रहा है, स्पृदणीय आदश है | हिंदी साहित्य को 
उनके द्वारा इसी कोटि को भेंट संभव थी-। यह गद्य काव्य की भूमिका-मात्र 
नहीं है, स्वयं गद्य काव्य की प्रकृत वस्तु है । 


प्रबन्ध-काव्य ओर कृष्णायन 2१; 


उपनिषदकार कहते हैं कि “आनन्द से ही सब कुछ उतलन्न हुआ्रा है, जी 
रहा है और आनन्द की ओर ही सब कुछ उन्मुख हैं | ” 

ग्रनन्दतत्व की इसी महत्ता के कारण ही संभवतः मानव व्यापार के' 
जीवन-लीला? से संज्ञापित किया गया है क्योंकि “लीला? में उत्ममय गति का 
भाव निहित है | यदि मनुष्य के जीवन में “लीला? का ही सन्दोल है तो फिर 
दुःख की श्रवस्थिति कया काल्यनिक है? नहीं, दुःख के '्सीकरों? ने ही 
आनंद को “रस? से श्रभिषिक्त किया है | अन्यथा दुःख के अभाव में आनंद 
का! सुख हो काल्पनिक हो जाता । आनन्द की निश्चयात्मकता ही दुःख के ताप 
को सह्य बना देती है और उसमें सुख का भीना सा संचार भी कए देती है। 
ग्रत: आनन्द ही अ्रन्तिम श्रवस्था है । 

साहित्य के जोवन से उद्भूत होने के कारण उसका परम लक्ष्य स्वभावत 
“आनन्द? माना गया है श्रोर आनन्द को पूर्ण अनुभूति का मान ही काव्य 
शास्त्रों में “रस? हे | 

प्रश्न होता है--क्या इस “रसानुभूति? को व्यक्ति तक रखना ही काव्य 
को अ्रभीष्ठ हे या समष्ठटि भी उसका श्रघिकारी है ! दूसर शब्दों में__क्या साहित्य 
व्यक्तिगत है या समाजगत अथवा उससे दोनों का समाधान होताहे ? थ्यक्ति- 
गत साहित्य को पूर्व में 'स्वान्त:सुखायः कहा जाता है श्रोर पश्चिम में 'कला 
कला के लिये? | पर दोनों के “भाव? में अन्तर है। यहां लोकहित साध कर 
काव्य “स्वान्त-सुखाय' होता है और वहां “कला कला के लिये? में 'लोकहित? 
ग्रावश्यक नहीं हे। कोई साहित्य “व्यक्तिगतः रह कर शाश्वत नहीं बन 
सकता; उसे “जीवित? बने रहने के लिये श्रनेक व्यक्तियों तक पहुँच कर उसके 
<ूप? और “८वयापारों! को अपने में प्रतितरिम्बित करना ही होगा--इतना ही 
नहीं उन्हें गतिशील बनाने की क्षमता भी उसमें श्रावश्यक है। श्रलंकार- 
शाखस्तियों ने (रस? को “अदहेतुक” मले ही कहा हो पर उसकी अनुभूति से उत्पन्न 
प्रभाव “अदेतुक' कैसे रह सकता है ? इसलिए “कला कला के लिये! कहा 
गया आत्मगत “साहित्य” केव्ष 'शब्द जाल? है। वास्तव में वह होता है ५स्व- 
गत? ही । 
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जिस समय “कवि? के हृदय में कोई न्सत्यः उदित होता है तब वह श्रदम्य 
आत्माभिव्यक्षना के भाव से श्रस्वस्थ हो डठता है। अतः प्रझत्रिस्थ होने के 
लिए या तो वह गा उठता है या बोलता है--५कह? चलता है। उसकी 
पहिली चेश “गीति? ([,9४०८) का रूप धारण करती हे ओर दूसरी “्पतरन्ध? 
का | सत्य की अनुभूति में यदि विविधता और गहराई होती है तो वह प्राय: 
प्रबन्ध! का ही रूप धारण करती है| प्रबन्ध या महाकाव्य में जीवन श्रपनी 
पूएंता को लेकर उतरता है; कभी चढ़ता, कभी गिरता और कभी संमल्लता 
हुश्ा वह अ्रभिष्सित की ओर अग्रसर होता है | 

भारतवर्ष में जीवन को खंड-खंड कर देखने की साध प्रश्नल्ल नहीं रही; 
उसकी एकता-पूर्णता-में उसकी आस्था है। यही कारण है कि प्राचीन युग में 
भहाकाव्यों? की सृष्टि अधिक हुई हे | जिस समय आदि कवि को “क्रोंच-वध! 
से किसी महान सत्य की उपलब्धि हुईं तो वे उसे 'गीत? में भर कर रवस्थ नहीं 
हुए, उसे व्यक्त करने का महान साधन ढूँढने को वे व्य्र हो उठे और “राम? 
के विशाल लोकहित साधक चरित द्वारा उन्होंने अपने को प्रकाशित किया। 
“्यास! ने महाभारत में पकृष्णः के आखझूयान द्वारा यही कार्य किया । इन दो 
भहाकाव्यें? ने भारतीय जनता के जीवन को कितना अनुप्राशित और उद्देलित 
किया है, इसका पता इसी से लग जाता है कि इनकों ग्राधार मान कर परवर्ती 
कवियों ने अनेक प्रवन्ध काव्यों को सृष्टि की और विशेषता यह है कि सभी 
अपने समय की संस्कति ओर आवश्यकताओं से परिवेष्टित होने कै कारण 
<नित-नूतन? बने हुए हैं और अजख्र 'रस?- की वर्षा कर रहे हैं। महाकाव्यों 
की इसी विशेषता के कारण डा, जानसन ने उन्हें “मानव प्रतिमा की महान 
ग्रभिव्यक्ति! (4॥6 870९१६८६४६ पाक्ा65४8४०॥ 0 प॥4॥ छुथ/ंप5७) कहा 
है | यह सच है कि महाकाव्यों को सृष्टि सदा नहीं होती पर जब होती हे, तब 
वे निर्जीव समाज में 'जीवन? भर देते हैं, उसे श्रालोकित कर देते हैं-सघना- 
न्धकार में श्रसंड्य बिजलियाँ-सी कौंधा देते हैं, और उसके मार्ग को प्रशस्त 
बना देते हैं | महाकाव्य युग से निर्मित ही नहीं होता; युग. का निर्माण भी करता 
है। क्या माषा, क्या विचार, क्या “दशन?--सभी में उसका शापनत्व होता है। 
अरस्तू ने तो महाकाव्य में भाषा सोन्दर्य को श्रधिक महत्ता दी हे; उसने “श्रद्‌- 
भुत रस? की अवतारणा भी छसमें उचित समम्की है। घटनाओं को श्रद्धुला पर 
भी वह अधिक जोर नहीं देता पर साहित्य दर्णणकार विश्वनाथ ने “महाकाव्य! 
को (शास्त्र! की इतनी श्रधिक नियम-थ खलाशों में जकड़ . दिया है कि हिन्दी- 
अहिन्दी किसी भाषा का ग्रंथ उनकी कसोटी पर खरा नहीं उत्तर सकता। बाबू 
दिजेन्द्रलाल राय ने श्र-स्तू की प्रेरणा से ही संभवत; कहा है-- “महाकाव्य! 
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एक यां एक से श्रधिक चरित लेकर रचे जाते हैं। लेकिन महाकाव्य में चरित्र- 
चित्रण प्रसज्ञ मात्र है । कवि का मुख्य उहें श्य होता है प्रमज्ञ-क्रम में कवित्व 
दिखाना | महाकाव्य में वर्णन ही ( जैसे प्रकृति वर्णन, घटनाओ्रों का वर्णन, 
मनुष्य की प्रव॒त्तियों का वर्णन ) कवि का प्रधान लक्ष्य होता है, चरित्र उपलक्ष्य 
मात्र होते हैं। महाकाव्य में घटनाओं की एकाग्रता या साथेकता का कुछ प्रयो- 
जन नहीं है |? राय की यद व्याख्या कवि को अधिक स्वतंत्र बनाती है और 
वह प्रकत भी है । 

काव्य को “रस? की वस्तु मानने वालों को धारण है कि '्मुक्तकः या 
'ीति-काव्य? ही “रस? के ५ात्र? हैं--उन्हीं में वह छलछला सकता है | प्रवन्ध- 
काव्य तो इतिवृत्ति को लेकर चलता है; उसका रस कथा में हो सकता हे, 
भावना? में नहीं। 


यह सच है कि प्रबन्ध काव्य “कथा? को लेकर चलता है। अ्रत: उसकी 
प्रति पंक्ति में रस? नहीं खोजा जा सकता | उसमें तो कवि द्वारा निर्मित कति- 
पय स्थल या प्रसंग ही (रस? की उद्भावना करते हैं| महा|काव्य “भावना! या 
किसी प्र रणा से स॒ष्ट हो सकता हैं, पर वह आदि से श्रन्त तक “भावना मय? ही 
नहीं रह सकता और कोरी “भावना? ही तो किसी साहित्य को ग्राह्मय नहीं बना 
सकती | जब तक उनमें बुद्धितत्व का समावेश नहीं होगा, उसकी साथ अ्रभि- 
व्यक्ति नहीं होगी | यदि यह मान ले कि प्रबंध काव्य में रस? “कथा? जन्य होता 
हे,तब भी कोई आपत्ति नहीं है। क्‍या गद्य में लिखो “कहानी? पढ़कर कभी 
हमारो आँखे नहीं भींग उठतीं ? क्या यह “करुण-रत? की श्रवतारणा का .चिन्ह 
नहीं है ? किसी “रस? की निष्तत्ति के लिए काव्य में किसी शास्त्रीय “भूमिका? 
की आवश्यकता नहीं हे | जब “धस” की स्थिति श्रोता या पाठक का मन है, तब 
काव्य का प्रबन्ध या गीति-रूप गोण है। न ज,ने काव्य का कोन सा शद्व, कौन सी 
ए्क्ति पाठक या श्रोता के मन के सुप्त संस्कार को जगा देती हे और वह भावा- 
क्रांत हो जाता है | (रस? की नष्पत्ति श्रोता या पाठक के संस्कारों की गहनता 
ओर तीव्रता पर निर्भर है| पर साधारणुत: महाकाव्य या प्रबंध काव्य में जीवन 
को प्रभावित करने वाले जितने अधिक सुख -दुख के प्रसंग होगे उतने ही अधिक 
वे “रस?-निष्पत्ति के स,घन बनेंगे और वह उतना ही अ्रधिक सरस काव्य समझता 
जायगा | यही कारण है कि धप्रबंधकारः कथा-वर्णुन की श्र्ठला जोड़ते रहने 
की अपेक्षा प्रभावकारी स्थल्नों पर ग्रधिक रमता है; क्‍योंकि वह श्रपने पृठक को 
अपने से पृथक नहीं रखना चाहता | इसीलिये कभी कभी वह यथार्थता की 
बलि देकर भी लोक प्रचलित चमत्कारिक घटनाश्रों का समावेश कर लेता है | 
महाभारत, रामायण, ईलियड, ओ्रोडिसी, डिवाइन कमेडी, पेरडाइज़ लास्ट आदि 


१५४ [ दृष्टिकोण 


!439+39340गार पीकर नछ७-3५-५>-93>-+-२०-क ९-3... २++नअाकुन+मका "०-५० यकायुाइ२७-+-३क-क०->+न-प्कन--फ "5" कान» अमर पके >>. .क-फ कब ३»५>3..--५० सं पामपकान नाक 


में “चमत्कार-तर्व? के समावेश का यह भी एक कारण हैं। कबि ल्ञोक-भावना 
की सवथा उपेक्षा कर 'लोकः शक अपने को नहीं पहुँचा सकता | 





प्रबंध काव्य ओर महाकाव्य 

सभी महाकाव्य प्रबंध काव्य होते हैं, पर समो प्रबंबकाब्य महक व्य नहीं 
होते | कोई भी अड्डूलाबद्ध कथा काव्य का रूप घारण कर “प्रबंधक,व्यः कहला 
सकती है, पर 'महाकाव्यः बनने के लिए. उसमें केवल जीवन की पूर्णंता ही 
बस नहीं हे । उसकी गहनता तथा विविध अन्तर-बाह्य संत्र्ष भी अपेक्षित हैं | 
उसमें मानव के मूल भावों का नर और नरेधर सष्टि से सम्बन्ध और समन्वय 
की आकांज्षा भी दृष्ट हो उठती है। महाकाव्य म॑ राष्ट की भावनाशओ्रों का 
इतिहास चित्रित हो जाता है-उसकी संस्कृति बोल उठती है। जो प्रबंघकाव्य 
जीवन की जितनी विविधत। और गंभोरता को ग्रहण कर सकेगा, उतना ही वह 
महाकाव्य? के निकट पहुँच सकेगा | प्रबंबकाव्य युग को ही वरुठ हा सकता है; 
महाकाव्य युग-युग की ही वस्तु हो सकता है | 

हिन्दी के प्रबंध काव्य 

हिन्दी में प्रबंधकाव्य का प्रारम्भ १३ वां शताब्दी के लगभग माना जाता 
है पर देश की राजनीतिक उथल-पुथल में उनका आस्तित्व ही नहीं रह गया 
है। हमें विक्रम की १६ वीं शताब्दी से 'प्रबन्धकाव्यः की परम्परा मिलती है। 
काल-क्रम से प्रबंध-ग्रन्थों की सूची नीचे दी जाती है--.. 

(१) लक्ष्मणसेन पद्मावत को कथा (दामों कवि) सं. १५१६ 

(२) मगावती (कुतबन शेख) सं, १५६६ 

(३) मधु माल्ती (मंकन कवि) १६ वीं शताब्दी 

(४ ) पदमावत (मालिक मुहम्मद जायसी) १६०५ सं, वि, 

(५ ) ढोला मारू की कथा (हरराज) १६०७ सं, वि- 

(६ ) माधवानल कामंद कला (आल्लम कवि) १६४८ सं, पि, 


(७) चित्रावली (उसमान कवि) १६७० हर 
(८) रस रतन (पोहर कवि) १६७३ का 
(९ ) ज्ञान दीपक (शेख नबी) १६७६ है 
(१०) कनकमंजरी (काशीराम) संवत श्रनिश्चत 

(११) गुणसार (राजा अजीतसिंह) १७६९ ; 
(१२) हंस जवाहिर (कासिम शाह) १७९४ हि 
(१३) इंद्रावली (नूर मुहम्मद) १८०१ )) 


(१४) कामरूप की कथा (हर सेवक मिश्र) १८०८ पे 
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(१५) हरदोल चरित (ब्रिहारीलाल) १८१५ )) 
(१६) चन्द्रकला (प्रेमचंद) १:५३ )१ 
(१७) प्रेम रत्न (फाजिल शाह) १९०५ )) 


(१८) प्रम पयोनिधि (मगेन्द्र) १९१५ 3 
(१९) मधुपालती को कथा (चतुभु जदास) बीसवीं शत ब्दो 
(२०) चित्रमकुट की कथा (अज्ञात) 

वर्तमान प्रबंध काव्यों की नामावली इसमें नहीं है । 


इसमे रामचरितमानस का भी उल्लेख नहीं है क्योंकि वह केवल प्रबन्ध 
काव्य हो नहीं है, मह'कावब्य भी हे | उसमें हिंदू जातीय का अमर इतिहारू 
है; उसने “भारतवर्ष? में है नहीं यूरप में भी प्रवेश पा जिया है। कई भाषाओं 
में उसके अनुवाद हो चुके हैं। इसकी रचना विक्रम की १७ वीं शताब्दी में 
हुईं थी। उपरिलिखित सूची में हिन्दू मुसलमान दोनों द्वारा प्रउंव काब्यों को 
सृष्टि हुई है, पर उनमें महाकाव्य के निकट पहुँचने का गोरब किसी को प्र.प्त 
नहीं है | क्योंकि उसमें से अधिकांश में मानव जोवन के एक मूल भाव-रति-का, 
जिसके वात्सल्य, भागवत और द,म्पत्य रूप होते हैं, विकास मात्र मिलता है । 
तुलसी द्वी उस खेवे के ऐसे कवि हुए हैँ, जिन्होंने जोवन को उसके विस्तार की 
समता और विषभता के विभिन्न रूपों के साथ देखा था | आधुनिक युग में भौ 
कतिपय प्रबन्ध काव्यों का सजन हुआ्रा हे, १९ वे “गोति काव्य” हो अधिक हैं. 
उनमें काव्य का माघुय॑ कम नहीं है, हृदय को रस विशेय से सराबोर करने की 
क्षमता भी कम नहीं हैं, एर जीवन को गंभोर दृष्टि से देखने-परखने और बर्त- 
मान समस्याश्रों का हल खोजने का प्रयास उनमें अश्रधिक नहां है. उनमें शरीर 
को प्यास बुभती हूं, तो श्रात्मा अतृप्त रह जाती है और यदि आत्मा की तुष्टि 
होती हे, तो शरीर “अ्माव? म छटपताता है । 


'कंष्णायन! का आदुर्भाव 
हिंदी साहित्थ के इस गीतिकाल में पं० द्व।रका प्रवाद भिश्र के (ऋष्णायन! 
का प्रादुर्भाव होता है ओर वह भी खड़ी बोली में नहों, अब मापा में | जिन 
संघ भयी परिस्थितियों में उपका जन्नत हुआ्रा है, वह 'कृषणक्राब्यः के स्बथा 
श्रनुरूप है | 
४ जन्मेहु बन्दांघाम, जो जन जननी मुक्ति हित 
बन्दहुँ सोइ घनश्याम, में बन्दी बन्दिनि तनय || ”? 

भारतीय कवियों को राम और कृष्ण ने ज्ञितना ग्रनुप णित्र और प्रेरित 

किया है, उतना शायद हो कियो ने किय; हो | वे अ्रगरेध्पर के राजा दशपथ 


१५४६ | दृष्टिकोण 
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आर मथुराके वसुदेव-देवकी के पुत्र क्रमश: राम तथा कृष्ण के रूप में काव्य 

में श्रवतीर्ण होते रहे हैं और हृदय ही में स्पंदित होने वाले (निरंजन निराकार! 
बनकर भी आत्म विभोर कएते रहे हैं। कबीर के 'राम? में निगु ण॒ धरह्म! ओर 
मीरा के “कृष्ण? में सगुण (जोगी? का कम्न है | प्रत्यक्ष ओर परोक्ष दोनों 
रूपों में वे हिंदी काव्य के र॑जन रहे हैं। “कप्णः मंत्र-दध्ठा कोई ऋषि हैं या 
व्यास महाराज की मनोहर कल्यना, इसकी छान-बीन यहाँ अ्रपेक्षित नहीं हैं । 





ज्ल्लनीलील कजिलकणगा+ +हह  प पा या या या या "जज 


कृष्णायन के कृष्ण की कथा का खोत श्रीमद्भागवत ही नहीं है, महाभारत 
तथः अन्य पुराण भी हैं। विभिन्‍न खोतों से संचित घटनाश्रों को इस कोशल 
से प्रबद्ध किया गया है कि कथा की एक यूत्रता कहाँ भी विच्छन्न नहीं 
होती पर साथ ही वह बरसाती नदी की भांति अधीर होकर भी नहीं बहती। 
वह कभी मानव सोन्दर्य पर मुग्ध हो उप्तके चित्रण में ठगी सी रह जाती है, 
कभी सृष्टि की अनन्त सुषमा का सविस्तर वर्णुन करने के लिए. ठहर जाती 
है और कभी अन्तर बाह्य मानव इन्दों में काफो समय तक उल्लको रहती 
है | इसका कारण यह है कि कवि में ऋृष्ण-क्थ। कहने को रघरा नहीं दिखलाई 
पड़ती । चरित्रि-वर्णन के साथ ही कांव्योत्कर्ष दर्शन भो उसका लक्ष्य रहा है 
इसीलिये कृष्णा यन चरित काव्य मात्र न रह कर महाकाव्य भी बन गया 
है | कृष्ण|यन के सम्पन्ध में ध्यान देने योग्य ब।त यह है कि उपमें कृषण- 
शरित्र होने पर भी वह क्ृष्ण-सम्प्रदाय की परम्सता का काव्य नहीं है। “गीत 
गोविन्द? के गायक जयदेव ने कृष्ण काव्य में जित माधुय रस को निर्भरेंणी 
प्रवाहित की उसके पूर्व में विद्यायति ओर पश्चिम मं सूर को अआ्लावित कर 
काव्य में एक पण्मरा को जन्म दिया। यूर के दीक्षा गुरु वल्‍लभा- 
च।र्य को अपने सम्प्रदाय को भावना के प्रचार में इतसे बड़ी सहद।यता भिलो | 
व्यवहार पक्ष में वे पुष्टि मार्ग के समर्थक थे जिप्तमें प्रतत्ति (कृष्ण के प्रति 
आत्म समर्पण) के भाव को साध्य माना जाता है । उतके मत से आ्रात्म समर्पण 
के द्वारा ही भगवान कृष्ण का अनुप्रह प्रप्त किय। जा सकता है। अत: 
कृष्ण की लीला का चिन्तनमनन और अनुकरण ही वल्जञम सम्प्रदायो भकतोंका 
जीवन-व्यापार बन गया । अ्रतएत्र आचार्य और उनके भक्त शिष्यों ने कृष्ण 
भगवान की लीला का ही सम्प्रदाय की सीमा के अन्दर ही मधु गान किया 
है। ये लीला-ग।यक वास्तव में पहले वल्जञम सम्पदायी भक्त थे, बाद में कवि। 
इसी से इनके काव्य में भकित रस अथवा उज्वल रस को निभत्ति चरम सीमा 
तक हो सकी है | भागवत में मकित रस को ही परम रस और भक्त को ही 
परम रसिक कहा गया है ओर यही ग्रंथ कृष्ण भक्त कवियों का प्रे रणा-स्त्रोत 
रहा दे । रीतिकाज्ञीन कवियों ने उच्चल रस के ग्ालम्बन राधा और कृष्ण को 


प्रैजन्ध काव्य और कृष्णायन १५७ 
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स्वीकार तो श्रवश्य किया पर उनके बहाने श ज्ञार काव्य की ही सृष्टि की; ले'क 
लीला का हो विस्तार किया | आधु नेक कृषणु कवियों में मो भगवान कृष्ण का 
लीला अर्थात्‌ गोपी जन वल्तम रूप हो अधिक निज्ञा। हे। हरिश्रोध के प्रिय 
प्रवास को छोड कर प्राय: सभो काव्य गोति पद्धति पर रचे गये हैं जे कृणु काव्य 
की विशेषता समर्क' जाती है | इसी लिये कुछ व्यक्तियों की यह श्रान्त धारण हो 
गयी ह कि कृष्ण चरित्र प्रअन्ध की भूमि पर पहल्‍लवित ही नहों हो सकता | इस 
सम्बन्ध में ५० रामन्चद्र शुक्ल ने बहुत स्पष्ट कह है कि कृष्ण भक्त कवियों ने श्री 
कृष्ण भगवान के चरित्र का जितना अंरा लिया वह एक अच्छे प्रवन्त्र कठ्य 
के लिये पर्याप्त न था। उसमें मानव जीवन की वह अनेकरूपता न थी जो कि 
एक अच्छे प्रबन्ध काव्य के लिये आवश्यक है। ऋण भक्त कवियों को परमसरा 
अपने इष्ट देव की केवल बाल लीला और योबन लाला लेकर अ्रग्नमर हुई जो 
गीत और मुक्तक के लिये उपयुक्त थी। ? कृष्णयन कृष्ण के इन्‍्हों दो पक्षों 
को लेकर नहीं चला वह उनकी अनेक रूपता पर प्रकाश डालने के कारण 
ज्ञीक से प्रथक हे। विद्यापति को छोड़ कर हिन्दी के अधिकांश कवियोंने 
ऋष्ण चरित के लिये ब्रज भाषा का ग्राश्रय लिया | श्रत: सामान्य लोगों की 
यह धारणा बन गई कि कृष्ण चरित ब्रञ्ञ भाषा में ही गाया जा सकता है। 
कृष्णायण के कविने इस धारणा का भी पोषण नहीं किया और ब्रजभाषा 
के स्थान पर श्रवधी का प्रयाग किया है । तथा दोह। चोतई औ्रौर सोरठा छलदों 
का श्राभय लिया है। कणायन के पूर्व हिन्दी में कृण-चरित्र लिखने का 
बहुत प्रयत्न किया गया पर वह खंडित रूप में हमारे सामने आया है । 
वत १८०६ में ब्रज वासों दास ने अ्रवधी भें दोहा-चौयाई-शैली में 
कष्णु चरित लिखने का प्रयास किया था पर उसमें उद्धव के वन्दावन पहुँचने 
तक का ही प्रपंग श्रा पाया है | एकाघ ने ओर भो रामायण के ढग पर 
कृष्ण का चरित्र लिखा हे पर इन सब्र का साहित्यिक स्तर निम्न हैं। 
इस विवेचन से स्पट हो जाता है कि मिश्रजी का कष्णायन कष्णररम्परा का 
काव्य नहीं है और इसका कारण यह है कि कविने उक्त परम्रा के अ्रधि- 
नायक सूर को नहीं, तुज़्सो को अपना आदर्श माना है । ओर सूर के समान 
तुलसी ने केवल लीला के लिये लीला-गान नहीं किया है। आज से पचास 
वर्ष पूर्व प्रियर्सन ने लिखा था कि मुझे एक मिशनरी ने बतलाया कि उत्तर 
भारत को सममने के लिये तुलमी की रामायण का गम्भीर अ्रव्ययन अत्यन्त 
श्रयश्यक है | इसका आशय यही हे कि रामायण में राम की कथा मात्र नहीं 
है, राम का उच्चार करने वाले अ्रसंख्य जन समाज का मानसिक और सांस्क: 
तिक प्रनिबिम्ब है फिर चाहे वह भारत के उत्तर मग में हो या दक्षिण में। 


रपट | दृश्कोण 


चंिििलिधतकससियन> न. िवलाकमल्‍मेन-+-+मह, 


तुलसी के पद चिन्हों पर चलने वाले कष्णायनकार ने भी अपने काब्य में 
भारतीय ज्ञानधम और संस्कति के पुनरुद्वार का पवित्र संकल्प श्रौर प्रयास 


किया हे । 


“कृष्णायन? को पढ़ते ही हमें स्वभावत: दो कम्रियों का स्मरण हो आता 
है। कृष्णचरित होने से 'यूर! का और अवधी भाषा में दोहा-चोपाई? छन्द 
होने से 'तुल्लसी? का | पर, 'यूर! तथा उनके पूर्व एवं परवर्ती कवियों ने “कृष्ण! 
जीवन के “ख़्एड” को ही देखा है। उनकी ध्वाल और योवन वत्तियं? पर ही 
उनकी दृष्टि गई है | 'खूए को अपने पूर्ववर्ती कवि जयदेव, विद्यापति आदि से 
परम्पए? में कृष्ण का जो “मधुर रूप? प्राप्त हुआ था, उस को उन्होंने ब्रज 
की मधुरबाणी में गा दिया इस तरह अपने पूर्ववर्ती कबियों से वे श्रागे 
बढ़ सके | इसमें सनदे१ह नहीं उनके “गोतों? में बाज्ञ मनोवक्तियों की जेसी विशद 
उद्भावना हुई है, वह हिन्दी साहित्य के लिए. गव॑ की वस्तु है। श्रंगार के 
संगरोग और वियोगपतन्ष में भी उनकी सहृदयता का माधुयं बरस उठा हे, परंतु 
जैसा कि श्राचाय रामचंद्र शुक्ल का कहना है 'जीवन की गंभीर समस्याश्रों से 
तटस्थ रहने के कारण सूर में वस्तु-गांभय नहीं है। कृष्ण के लोक संप्र. रूप 
में उनकी बुति लीन नहीं हुई | जिस शक्ति से बाल्यावस्था मं प्रबत्त शत्रुओं का 
दमन किया गया, उसके उत्कर्ष का अनु (जनकारी झ्रोर विल्लुत वर्णन उन्होंने 
नहीं किया | ? सचमुच सूर के वकासुरः अघासुर, कंस ग्रादि के वध के वर्ण न 
में शोज नहीं € । 'सूए के गीति-काव्य में स्वभ/बत; इस प्रकार की ध्यूण॑ता? के 
लिए क्षेत्र नहीं था । मिश्रजी ने इसी से अबने को णीत काव्य! को सं कुचित सो पा 
में नहीं रखा; उन्होंने तुलसी के समान कृष्ण! के 'शील?-सोंदर्य और शक्ित- तस्वों 
को “प्रअन्ध! रूप देकर “महाकाव्य?ः की सं को है । 'कण्णायन! का “वत्सल्य! 
धयूरः के रस से मधुर बन गया है, इसमें सन्देह नहीं, पर क्णायन के “साम- 
थ्यवान कष्ण! ध्यूए!ः में कहां सद। सक्रे हैं? उनको सष्टि ता सर्व था पं, द्वरका- 
प्रसाद मिश्र को ही हे | यदि तुलन' हो को जय ता कहा जा सकता है कि 
सूर में माधुय? अधिक हू; मिश्र जी में “ओज” अधिक है | जहां यू! ने कश्ण 
के “शक्ति? तत्च को प्र यः छोड़ दिया है, वहां उतो को मिश्र जो ने उत्साह से 
उदुभावना को ह | 'सूरः के समान भिश्र जी एक ही “मावः-विशेयत: श गार 
को उसके अंग प्रत्यंगों के साथ व्यंजित करने के लिये नहीं रुके पर जहाँ शौय॑ 
अर उत्साह के स्थल अ्र ये हैं, वहां उनका मन खूब रमा है | कष्णायन को 
हम इसोलिए शक्ति का काव्य! मानते हैं। महाकवि “यू? का धदिय ! क्षेत्र 
मिश्र जी का ज्षेत्र नहीं हैं | 


प्रबन्ध काव्य ओर कृष्णायन ] १४६ 
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“कष्णायन? में प्रबंधत्व होने के कारण “तुलसी? की रामायण” के निकट 
वह अधिक पहुँचता हैं। तुलसी श्रोर पं द्वारकाप्रसाद मिश्र की काव्य मनोव- 
त्तियों में भी पहुत कुछ समानता है । दोनों ने अने समय की आ्रावश्यकता को 
ग्रनुभव कर ल्ञोकरंजन-काव्य की स॒शि की ६- दोनों के सामने राषप्ट की सामां- 
जिक, धार्मिक, और राजनीतिक, दुरवस्था का प्रश्न रहा है। तुलसी? ने रामा- 
यण के द्वारा राजनीति में 'रामराज्य? का, धर्म में स्व धर्म समन्वय का और 
समाज में उदार वर्णाश्रम का आदश प्रस्तुत किया। “कष्णायन? में आज की 
स्थिति के अनुरूप राजनीति में 'साम दाम-दंड-भेद? के मार्ग से साथ्य की साधना 
समाज ओर धर्म म॑ समन्वय और सामञस्य की स्थापना तथा अप्रकत रूढ़ियों 
के निषेध का संकेत है | जीवन के प्रति जीवट्मय आशावादिता का दृष्टिकोण 
है । ईशावास्योंपनिषत्‌ की शिक्षा के अनुसार जीवम का पूर्ण रूप' से “उपभोग! 
कर यशस्वी बनने की प्रेरणा है। “लोकरंजन? की मावना की समानता के 
अतिरिक्त “भावनए को व्यक्त करने की शेल्ञी म॑ भी समानता है। सत्रहवीं 
शताद्रो में त्रजमाषा काव्यभाषा थी पर तुलसी ने “अवधी! की जनकश्ठ में भरने 
का उपक्रम किया | 


बीसवीं शताब्दी में ग्राज खड़ी बोली काव्य-भाषा हे पर भिश्नज्ी तुज्लसी के 
समान ही “अझवधी! को जन-मन र जन का साधन बनाना चाहते हैं। दोनों अ्रपने 
समय की काव्य भाषा से श्रपरिचित नहीं हैं | तुलसी ने ब्रजभाषा में मधुर 
काव्य की रचना की है, मिश्रजी ने भी खड़ी बोली में कुछ पद्म रचना की है। 
पर दोनों ने अवधी भाषा को भिन्न भिन्न कारणों से चुना | तुलसी ने अपने समय 
में “अ्वधी? को प्रबंध के लिए; उपयुक्त समझा क्योंकि उनके पूर्व जायसी श्रादि 
कवि “अवधी? को प्रबंध के लिए पर्याप्त रूय से परिष्कत कर चुके थे। “ब्रज भाषा? 
में कोई प्रबन्ध-काव्य? प्रस्तुत न था। मिश्रजी ने “अवधी? को इस लिए चुना कि 
तुलसी की रामायण के “उन्दः समस्त भारत में प्रचलित हैं। श्रत: लोक र॑जन- 
कारी संदेश उसी प्रचत्तित भाषा ओर शेज्ली में कहना श्रधिक मनोवैज्ञानिक 
होगा | साथ ही उसके संबन्ध में कोई “विवाद? भी नहीं है । 


'कष्णायन? में तुलसो की भाषा और शेली के होते हुए भी "तुलसी? की 
भाव-घारा का कुछ भी नहीं है, जहाँ उसमें पसूए! को भाषा-शेली का कुछ भी न 
रहते हुए उनकी “भाव-धारा? की यत्र तत्र ससता श्रवश्य है। 


पृष्णायन? का जो एकदम अ्आकर्षित करने वाला गुण है वह है उसकी 
भाषा? | वह इतनी मेजी और गढ़ी हुई है कि हम उसे एकदम “टकसाली! कह 
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यह सत्य है कि उसकी अवधी तुलसी के पूव॑बर्ती प्रबन्ध कवि 
ज,यसी?ः के समान ठेठ नहीं हें, संस्कत प्रचुर है पर मानस की भाषा भी 
जायसी के समान ठेठ कहां है ? इसका कारण यह है कि भानस और कष्णा- 
यन के कवियों ने संस्कत के नाना पुराण निगमादिक का ग्रधिक चिन्तन मनन 
किया हैं अत; उसके भाषा आदि वे भव का संस्कार स्वभावत; उनके ग्रन्थों 
पर पड़ा हैं | साथ ही दोनों .का लक्ष्य बहु सम|ज तक अ्रपने विचारों को 
पहुँचाना रहा है | यह कार प्रान्तीय ठेठ अ्रवधी की अपेक्षा संस्कृतनिष्ठ अ्रवधी 
द्वारा ही सम्पन्न हो सकता था क्योंकि देश का बह भाग संस्कतोदभूत आये 
भाषा भाषी है। संस्वु तनिष्ठ ग्रवधी म॑ कारक ओर क्रियापद रूपों को समझ 
लेने से ही भाषा ग्राह्म हो जती है। कहीं कहीं तो दोनों कवियों ने क्रियापद के 
रूप भी संस्कत मय २खे हैं। रम चरित मानस ने अव्ी को उत्तर भारत के 
सात-श्राठ करोड़ अ्रवधी भाषा भाषियों तक ही सीमित नहीं रखा उसने देश भर 
के सम्स्त राम भकतों तक उसे पहुँचा दिया हे। हमारा विश्वास है 
समय आने पर कप्णायन को संस्कत निष्ठ भाषा उसके प्रचार में साधन सिद्ध 
होगी । 
यह कुतृहल को बात है कि लगभग एक हज़ार पृष्ठ के कष्णचरित्र को केवल 
दे हा, चोपाई »र सोप्ठा नाम्क तीन छन्दो में ही चित्रित कर दिया गया है | 
पर कवि की. शब्द-योजना इतनी अधिक गठित ओर भावानुकूल है कि इन 
ठन्‍्दों में ह! अन्य छन्‍्दों को ध्वनि निकल्लनने लगती हैे। चोपाई में लोरी 
धव्वनिका एक उदाहरण देख़िये:--- 
“सोवहु सोवहु चिर दुख मोचन 
सोवहु सोबहु श्रम्चुज ९चन 
सोवहु सोवहु वदन सुधाधर 
सोवहु नखशिख मृदुल मनोहर 
ग्राऊपे निधिया कान्ह बोलाबहि 
काहे न निदिया आय सोवावहि |? 
इसी प्रकार 'रासल्लोल!? में जयदेव की मधुर गीति शैली ध्वनित हुई है 
कबरी शिथित्ञ सुमन भरि लांगी 
वदन कमल कच अ्रक्ति अ्रनुरागी 
लहरत वसन उड़त उर अंचल 
अनुहरि हरिहिं विलोल द्र॒गं चल. 
दएकत कंचुकि तरकत म्ाल। 
प्रकटत आनन श्रम कण जाला | 


प्रबन्ध काव्य और कृष्णायन । १६१ 
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नील पीतपट लट मुकुट कुडल श्रति ताटंक 
ग्रस्कत एऋट्टि एक मिलि राधा-माधव अंक। 
एक ही छंद में अन्य छन्‍्दों की व्यजना कबि के भाषा पर पूर्ण अधिकार 
हुए. बिना सम्भव नहीं है । निराला को छोड़ कर हिन्दी के और किसी श्राधुनिक 
कवि म॑ यह कला पाई जाती है इसका मुझे ज्ञान नहीं है। यह स्पष्ट है, विभिन्न 
छन्‍्द-ध्वनि के कारण “कृष्णायन? में मोनोटनी (ऊब) नहीं आने पाई है । 


यह पहिले कहा जा चुका है कि इस ग्रन्थ में भारतीयता के उदात्त 
संस्कारों को जागृत करने की निश्चित योजना है। भारतीयों के हृदय से भय 
कायरता, ध्येय-विहीनता, चांचल्य अश्रद्धा आदि घातक मवोविकारों को दूर 
हटाने की प्ररणा है। यही कारण हे कि कवि का मन शौय॑पूर्ण कर्मों पर 
अधिक उल्लसित हुआ है. उममें स्त्रेण श्र गाग्मप' कृष्ण काव्य परम्परा की ओर 
तनिक भी रुकान नहीं है। जहां कहीं श्र गार की ग्रव्तारणा हुई भी है वहाँ 
संगम का माधुय ही कलका है | करुण प्रसंगों पर भी कवि के नेत्र सजल हो 
उठे हैं| अ्रभिमन्यु की बालमृत्थ पर रनिवास का रुदन और उसमें उत्तरा 
का स्तर सुनने का किसमें सामथ्यं है ? 


गवरोहण कांड में मृत सुत के जन्म लेने पर मत्स्य सुता की वेटना की 

सघमनता निम्न दो पंक्तियों में ही व्यक्त हो गई है:--- 
“रहित मूक कऋन्‍्दति पुनि केसे 
 हकति चक्रवाकि निशि जेसे | ? 

(टुकति? शब्द इस चोपाई का प्राण है | हूक रह रह कर ठहर ठहर कर ही 
उठती है। श्रसहाय नारी को बित्त-विश्रमता शोर आत्म-विस्मतिभय-चीख 
की प्रतीति कराने बाला इससे उपयुक्त और कोन शब्द हो सकता है ? 

कष्णचरित के अलोकिक होने के कारण कष्णायन में यत्र तत्र अदभुत रस 
भी पाया जाता है। वास्तव वादियों को इसमे ग्रापकत्ति हो सकती है | वे पद सकते 
हैं कि कवि ने कृष्ण के ग्रनेसगिक चरित्र भाग को अपनाने की क्यों श्रावश्यकता 
समझी ? इस सम्बन्ध में ध्वन्या लोककार का कथन है कि कथा के आश्रय ग्रन्थ 
सिद्ध रस हैं। अत: उनमें वर्शित विपयों में स्वेच्डा से कोई कल्यना नहीं करना 
चाहिए। रवीन्द्रनाथ लोकप्रचलित विश्वासों के उल्लंघन को रस-दोष मानते 
हैं | प्रसिद्ध श्रांग्ल समीक्षक ब्रे डले ने भो इसी मत का समर्थन किया है| अतः 
कृष्ण के ग्त्तलौकिक चरित्र को श्रपना कर कृष्णायन कार ने जन.श्रद्धा की रक्षा 
की है और काव्य-रस की भी। जयकांड में युद्ध-वर्णन के कई प्रसंगों पर रौद्र, 
भयानक श्रोर वीभत्स रस की साथ ही प्रतीति होती है । 
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८पंकिल मंहि शोणित बसा, अ्रस्थि केश अंबार 


सुख उोबत निष्प्राण भर आहत हाहाकार | 
शीर्ण शीश कोउ परिषाघाता 

कोई विदीशित गदा-निवाता 

परशु छिलन्न कोइ श्रंग प्रत्यंगा 

मर्दित कोई रथ तुरग मतंगा 


बाणबिद्ध कोइ निहित शरीरा 
पृणित लोचन व्यथा अ्रधीरा 
उठि उठि व्याकुल गिरत अ्रभःगी 
याचक मृत्यु मिल्त नहीं माँगी 


कोउ निरायुध रहित परिच्छद 

श्रबहूँ क्रोध उर दए रदच्छद 

बद्ध मुशि युग तीव्र उसासा 

निन्दित विधिहिं लखत आ्राकाशा 

कोइ ग्रधोमुख कर पद विरहित 

श्वसत मुमूर्प रक्त निज मजित 

उड़त श्येन बहु घरि शव गिद्ध काक मड्रात 
घावत श्वान श्रुगाल लरि की अधध मृत खात | ? 


यद्यपि ४ सूरदास पद-ज्योति सहारे? कवि ने सारे ब्रालचरित्र का-वर्णन 


किया है तोमी यहां-वहां उसकी प्रसंगानुरूप उदभावना श्राल्हाददायक है। 
कृष्ण के यशोदा के प्रति प्रेषित सन्देश में बाल सुलभ सारल्य देखिये । : 


४८कहेउ कानह सुन मइया मोरी, निशिदिन मोंहि आवति सुधि तोरी । 
मथुरा वासिन करि चतुराई, 
मोहि पहरुआ दीन्ह बनाई 
नित प्रति असुर पुरी चढ़ि श्रावहिं, 
शिशु विलोकि माहिं मारण धावहिं। 
सु।मरि तोहिं जब क*हु लराई, 
निर्मिष माहि अरिं जात पराई?” 


कृष्ण ने कहा कि अमुरों को नष्ट कर में मइया तेरे पास शीघ्र ही दौड़ कर 
ख्राऊंग। | पर ; 


प्रबन्ध काव्य और कृष्णायन ] १६२ 


कि किक हक. 2 कटी न्‍अमका-.॥००>न्‍म»-3 ०. 
'छड्थबायात &8 जज ले की तीन ++०++- >-त-तत3--++००५ ०.०० ०-०० कान - व ब्कननीननननननन-नबन++-नम नमन मन वणएख:8ढरजिओओएण 7“ ४7 जन जन >> ०» जा+ न -+-++--+++_«७० ५-०. ७ ६०७. ७ कक न पक ननननीमनी- जय»? नितना--+।. ५०+ -०- शक मकक-क+ल निया: अननाशयाकिणणा++अनक-+-ब नमक 


४“ जंब लगि लकुटी कमरी मोरी, घरेउ संति भवरा चकडोरी | 
।खउ मुरत्ञी कतहू लकाई ल जनि राधा जाय चुराइ ॥ ?? 
यशोदा के निम्न संर्देश में कितनी गहन दत्सलता और करुणा निहित है :- 
“ कहेउ बहुरि श्यामहु ते जायी ग्राय बदन विधु जाय देखायी 
जतिक चहहढिं खाहि हरि माटी, अरब नहिं कब छुञ्मउं कर साँटी 
मनमाने यह भाजन फोरी, जेतिक चहहिं करहि हरि चोरी। 
अब नहिं ऊखल बंधिहे मइया, कहिहो पुनि मन चरावन गइया ॥ 
देवकी कृष्ण के युद्ध के पश्चात द्वारका लौटने पर स्नेद्द से भर जाती है । 
घधाय देवकिठु गोद उठाये, राखि सुचिर उर प्राण जुड़ाये | 
खोजति रण ब्र्ण बत्स शरीए, होर परसि हरित जतु पोरा ॥ ? 
हाशय रस का हल्का छोटा वहां मिलता है जहा यशोदा कष्णु की कालिया- 
नाग-वध कथा सुन कर कद़॒ती है ; 
«हँसी यशोमति सुनि कथा, हसे सकल ब्रजले।ग 
कदत कान्ह तुब कुन्डली परऊ मूठ कर बाग ।?! 
अलंकार-योजन! :---ग्रलंकारो में रूक, उतमः, उत्प्रक्षा उल्बख, परिसंख्य। 
संदेह आदि का अधिक समावेश है। सांग रूपक बांधने में कविने अच्छा कोशल 
प्रदरशित किया है । यहां एक ही ऐसा रूपक उदाहरण स्त्ररूप दिया जाता है ; 
“त्यागत ब्रज ब्रजराज अधीरा होत विमुख बरसे दगनीरा। 
छ,येउ दुदिन सहसा स्यन्दन, श्यामल नवले शरोर सजलंधन । 
चन्द्रक केश कलाप ललामा, सुरपति चाय उदित अब्रभिरामा | 
जल कण छलकि कपोलन रूाये, पाटल पावस विन्दु सोहाये | 
विज्ञलसत वर वक्षस्यल हारा, मोक्तिक उज्वल पवस-चारा ॥ 
स्यंदन घर्षर गजन घोरा, भ्र.न्त मत्त नतंत पथ मोरा 
रथ गति दोलित केशब पासा, शोमित हतल्घर तड़ित विलास. 
सारथि रुफल्नक सुवन प्रभंजन बाजि वेग हरि वारिद वाहन 
घावत प्रलय पयोधि घ्रत दुदिन स्यंदन रूप, 
उदवेलित बोरन चहत दुबीप कंस यदुभूष ।”? 
हरिबलराम का लेज,ने बाला रथ वर्षा रूत बन कर दोड़ रहा है। शद्र- 
येजना-चातुर्य से कानों में सचमुच बादलों की गड़गड़ाह: भर जाती है| मुनि - 
आश्रम वर्णुन में परिसंख्या £ लकार को प्रचुरता है;--- 
५मरसत्ति नितर सर्वत्र मदुलता, तजि कुशाग्र नहिं कठहूँ तीइुणता। 
प्रणुय-सूत्र जुरि चटकत नहीं, चटकनि केवल कलियन माहीं ? 
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उत्प्रेज्ञाओं को संख्या अत्यधिक है | श्री .कृष्णु-बलराम को वसुदेव अ्रपनों 
बहिन को, सांदीपन ऋषि के आश्रम में शिक्षा दिल्ञाने के लिए साँप रहे हैं । 
उस समय उन्हें कितनी पीड़ा हो रही है, यह निम्न उत्प्रक्षा से साकार हो 
जाती है :- 
“सोपे सुत जनु कादिहग भगनिहि शौरि गँमीर |? 
जनता का जय-शब्द प्रक्ञागार में किस प्रकार निनादित हुआ उसे 
उपयुक्त उत्प्रज्ञा द्वारा प्रत्यक्ष किया गया है : 
'धगूजेउ सहसा प्रक्नागारा जनु गिरि फोरि बही सरि-घारा, ? 
कर्ण अपने जन्म वत्त का उल्लेख पितामह से भसुन कर लज्जत हो जाता 
है और : 
“करत महीतल पुनि पुनि रेखा 
छेंकन चहत मनहुं विधि लेखा |?” 
कविने उत्प्रेत्ञा से कर्ण को मानसिक उथल पुथल का प्रक्तत चित्र खींच 
दिया है। अन्य अलंकारों का विवेबन स्थल-संकोच से नहीं किया जा 
रहा है | कर 
बस्तुवणं न:--- वस्तु वर्णन के दो अंग होते हैं। एक में मानव जगत का 
समावेश होता है श्रोर दूसरे में विश्व प्रकृति का | कष्णायन में इन दोनों श्रंगों 
का वर्शन मूर्त विधान के रूप में हग्ना है। कष्ण, गोपिका, राधा, मित्रविन्दा 
भीम अजु न आदि के रूय-रानों में स्थिति श्रनुरूपता है। योवन अश्रमृत छल 
काती हुई भित्रविन्दा चली जा रही है। उसके प्रकत श्रगार को देखिये: -- 
“कनक लता तनु यप्टि सोहाई, ग्रानन शरद इन्दु छब्रि छाई | 
नयन विशाल भ्रमत ललि श्रवणन, अ्रंजन रज्जुपद्धा जतु खंजन | 
चितवति तरत्ञ विलोचन जेही, मज्जति सुधा उदधि जनु तेही | 
परसति पद प्रवाल जहें वामा, करत सहस सरसिज्ञ तेहि ठामा। 
उड़त बसन अंग गवनति कामिनि, श्रौचक्र दमकि जाति जनु दामिनि। 
कृष्ण की जन-मन को युग युग से मोहित करने वाली छवि के दर्शन 
कीजिये ; 
४ मोर मुकुट पट पीत रत, वन माला अभिराम 
बादत बंशी घर अधर, कोटि काम छवि श्याम | ?? 
युद्धभूमि में अभिमन्यु के रौद्वरस पूर्ण रूप का करूणोत्रादक चित्र हे : 
४“ “कनल नयन श्यामज्ञ बदन, काया शाज्ञ पमाण | 
चक्रतणि शोमित कु अर, मनहे प्रकट भगवान | 
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शेभित स्वत सिक्‍त तनु त्राणा 
नंख शिख अरुण सुतनु परिधाना 
पुल्ञकित सकल राम जनु प्रासा 
भकुटि कुटिल जनु यम अधिवासा 
टगन अनल श्वासोष्ण प्रवाहा 
धैरणि प्रदीपत जनु दग्दादा 
दमकत द।क्षण हस्त रथांगा 
समुदित मनहु प्रताप पतंगा 
क्तुभित सवेग द्रोण दिशि धाये 
कुन्तक्ष लहरि भाल लहराये | ?? 


“कुन्तल लहरि भा लहराये!?! मं बेमल-युद्ध के संकेत के धाथ कितनी 
करुणु व्यंजना है। “भीम? के वर्णन म॑ शब्दों का भीमनाद सुन पड़ता है :-- 
“महिघर »ग शरीर विराटा, उत्तमांग एथु तुग लल्ाटा 
वक्ष शंल हिम शित्ञा विशाल, उत्थित वाम हस्त तरु शाला 
कर दक्षिण पट कोण भयंकर, गदा उदग्र अशनि प्रलयंकर। ?? 


विश्व प्रकृति वणुंन में कृष्णायण का कबि अपने आ्राद्श कवि तुज्लसी की 
श्रपेत्ञा श्रघिक सजग है | पं० हजारी प्रसाद द्विवेदी हिन्दी साहित्य की भूमिका 
में लिखते हैं, “मानव प्रकृतिका ज्ञान तुलसी दास से अधिक उस युग में किसी 
को नहीं था पर यह एक आश्चय की बात है कि उन्होंने विश्व प्रकृति को 
अपने काव्य में कोई स्थान नहीं दिया । ?? तुलसी की प्रकृति के प्रति निरपेक्ष 
वृत्ति में द्विवेदी जी को भले ही आश्चय दिये पर मुझे उसमें कोई आश्चर्य 
नहीं जान पड़ता | तुज्ञसी को भक्ति-भवना के वल अतने राम के चारों ओर 
ही मंंडराती रहो है, उससे बढिनुख होकर बाह्य सुशि के सोन्दय को जी भर 
देखने का ग्रवकाश कहां था? कृष्णायन में प्रकृति-वणन विस्तृत और सजीब 
हैं अवतरण काण्ड में वन्दावन-भूमि आदि का वर्णन हे पर उसमें बह “सूरः 
के पद-ज्योति को छाया से बहुतदूर नहीं है। मथुग़ से अवन्तिका के मार्ग के सुद्रि- 
सोन्दय-वर्णशन में कवि को अपनी शक्ति का अच्छा परिचय मिलता है। वहां : 





“८ थत्न थल नव नव प्रह्अति स्व॒रूपा 
पत्ञष पल्ष चरित वेश अनुरूपा। ?? 
अत; कवि किस स्थज्ञ के किस रूप को ग्रहण करे और किसे छोड़ दे? 
रात के समय जिसने वन पशु संकुल सघन वन मंयात्रा की होंगी वह #्म्न 
बणुनों की यथार्थता ग्रनुभव कर सकता है ;-- 


१६६ [ दृष्टिकोण 


38. अमर क्ल्क चना भजन अऋिओओझ-+.-+--..७ू७७७«»«---«-- “--००७----००३००००७अकाा#/ककऋ७ना०... 


“ बढ़ी त्रियाना जस जस प्रति क्षण 
सुप्त ग्राम पुर जागेउ कानन 
नाना शट्र स्वरन वन धावा 
कहु मुदु रव कहु भीम विरावा 
निकसे श्वापद अगणित जाती 
शूकर शरम महिप मग पांती?? 
सिंहनाद सुनकर बन में किस प्रकार खलबत्ञ मच जाती है, इसका भी कवि 
ने सजीव चित्रण किया है| चन्द्रोदय के एक दृश्य में सारी प्रकति सिहर 
उठी है : 
८तजि प्राची दिशि कन्दरा, केशर किरण पंसारि | 
प्रकटेउ इन्दु मगेन्द्र जनु, वारण तिमिर बिदारि ॥ 
दशित प्रथम व्योम अरुणाई जनु बधु रोहिणि श्रधर लज्ञाई | 
उदित पांडु द्युति पुनि मनह।री, कुल कामिनि कपोल अनुहारी | 
क्रमश: प्रकाटत सितकर रूपा, विशद नवल वधु हास स्वरूपा 
शोभित श्रवत सुधा निष्यंदा, सिहरो निखिल प्रकृति सानन्दा ॥? 
शरदागम में जब रात रानी मधु का घट लेकर ज्षितिज से उतरती है 
तब कृष्ण के अधघरों पर वेशु को स्व॒रलहरो का बरबस आहूवान हों 
जाता है । उस मधुमयी यामिनी को कवि ने यमुना-पुलिन पर 
इस रूप में श्रवर्तीणं किया है माना कोई सुर कामिनी हो। 
(प्रकृति में मानवीकरण की पद्धति श्राधुनिक काव्य को देन नहीं है 
पहिले पहल पाणिनी में पत्थर के रोने का उल्लेख मिलता हे।) 
बिलसत व्योम विमल विधु आनन, 
कुन्चित अ्रल्क श्याम शररि लांछन 
पुलकित कोमुदि अपल बुकूला 
तारक श्रवलि विभुषण फूज्ञा 
बंधुक ग्ररुण अ्रध( ग्रमिशमा 
कल्षिका कुन्द दशन युति घामा 
कंरव कुन्डल श्रवणन धारें 
नवल मल्लिका चिकुर सवार 
हंसमुखर नूपुर स्वर गावति 
ग्रलि “वरनि किंकिणि वाद्य बजावबति |? 
रजनी के इस मादक रूप को देख कर हरि के हृदय म॑ रास का हुलास 
ज्ञाग उठता है। कवि के समुद्र-तल-वर्णंन मं भी एक नवीनता है। उसमें 
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अ]धुनिक वेशानिक खोज का गहण प्रतीत होता है। इनके अ्रतिरिक्त मथुरा, 
द्वारका सन्‍्दीपन मुनि को श्राश्रम तथा बिभिन्न समाभवनों आदि के दृश्य भी 
मनोहर रे | 

चरित्राह्मयन 

(काव्य? मे चरित्र-चित्रणु पर आजकल पाश्नात्य ग्रालोचना-पद्धति को 
ध्यान में रखका विशेष जोर दिया जाता है। महाकाव्य में प्रबन्धत्व होने से 
पात्रीं की सपध्टि होती है और उनके ग्राच रण भी होते हैं-- श्राचार-विचार भी ! 
ग्रतएव उनके “चित्रण! पर थोड़ी बहत ८णष्टि डालना अप्रस्तुत नहीं है पर 
मेरा विचाए है कि काव्य में चाित्र-चित्रण पर विशेष खींचतान श्रावश्यक नहीं 
है-- महाकाव्य मं तो बिलकुल नहीं | क्‍्ये कि उसमें कई चरित्र मानव को 
सीमा को लाॉँघ जाते हैं। ग्रमानव पात्रों के “आअचारों? की मानव को परिमि- 
तताओ्रों को कसौटी पर केसे कसा जा सकता है ? 

“कणष्णायन! म॑ कष्ण के चरित्र को देखने के लिए कवि ने पाठकों को 
ग्रपनी ओर से कोई खास ८९? नहीं प्रदान की | उन्हे उन्हीं पर छं'ड़ दिया 
है कि वे “जाकी होय भावना जसी | प्रभु मृरत देखें वे तेसी |?” 

स्थल-स्थल पर कृष्ण के मुख से तुलसी के समान उन्हें भगवान विष्णु का 
अवतार कहला कर उन्होंने हमारी स्थिति अ्रधिक विषम बना दी है। पर एक 
स्थल पर कष्ण ने यह भी कहा है-- 

८“ जन्म साथ पुनि मच्यु विधाना |?! 
४मत्य रूप भे महि अ्वबतारी | 
नहिं अ्मरत्व कृष्ण ग्रधिकारी | ?? 

इससे हम उनकी बार-बार विष्णु अ्वतारी होने की घोषणाओं को प्रथक 
रख कर उन्हें एक महान पुरुष (ओ्रोर प्रत्येक महान पुरुष ईश्वर? के बहु अंश 
को लेकर अवतीर्ण होता ही है । ) के रू में स्वीकार कर सकते हैं; जिन्होंने 
कभी अपने को लघुभावनः से द्राक्रान्त नहीं होने दिया | क॒ुष्णायन का कष्ण- 
चरित्र एक तेजस्वी, वीयंवान पुरुष का जित्र है। जिस पर प्रेम होता है, जिससे 
ईध्या होती है, जो भयभीत बनाता है और अपनी भव्यता से हमें नत प्रस्तक 
कर देता है, श्रद्धा और भक्ति से हम कवि जयदेव के साथ कह उठते हैं-.. 
“जय जगदीश हरे | ?? क्‍ 

सत्री- पात्रों में राधिका, द्रोपदी, अ्रवन्ती-सम्राज्ञी और सत्यभामा का चरि- 
त्रा्डन अच्छा हुआ. हे | 
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सत्यभामा इन्द्राणी के ग्रपमान को ज्ञमा नहीं कर सकी। 

सबसे लभावना चित्र “राधा रानी? का है। “राधा! को काव्य में प्रवेश 
कराने वाले प्रथम कवि जयदेव थे। उन्होंने उनमे 'परकीया? का आरोप कर 
'मधुर रस? की अ्जस्त्र माधुरी बहाई है, इसमे लेशमात्र भी सन्देह नहीं | स्वकीया 
के प्रति (गग? का उन्मेप प्रबल नहीं होने पाता | विद्यापति ने भी जयदेव का 
अनुकरण किया है। उनका राधिका का विरह-वर्णन हृदय-स्पर्शी है । 


“ई भर बादर माह भादर, शून्य मन्दिर हे भोरः में विरिणी ने न कहने 
योग्य को भी कह दिया है। पर रवि बाबू के शब्दों में ध॑वद्यापति की राधा में 
प्रेम की अपेन्ता विल्लास अधिक है, गंभीरता का अटल स्थय नहीं है; नवानुराग 
की पागल बना देने वाली लील। है ओर उसका चांचल्य | ?? 

' विद्यापति के बाद के कवियों ने भी वेष्णव कवि-परमसरा के अनुसार 'राघा? 
के शरीर और शारीरी व्यापारों तक ही अपने को सीमित रखा हे| पर कष्णा- 
यन के कवि ने राधा को एक अनुपम रूप प्रदान किया है। वे परकोया दीखने 
पर भी कष्ण की पूर्व स्मृति में स्वकोया बनकर ही 'कष्णायन? में विल्लस रही 
हैं । कष्ण और राधा में शरीर के प्रति ग्राकपंण नहीं है, उनमें आत्मा की 
एकता की व्यग्रता प्रतिष्ठित की गई है-- 

“राधा-माधव-मिलन अनूया | 

हरि राधा; राधा हरि रूया | ?? 

तभी “ऐन्द्रजालिक कष्ण को राधा भो ध्यान से एक बार साकार? बना 
कर उपस्थित वर देती है। रावा को साधना-गति हम में पूत भावनायें 
भरती हैं। वह बहुत कम बोलती है, स्थूल रूप में बहुत कम दीख पड़ती है | 
पर हमारों कल्पनाओं का श्ाँखां के सामने से वह जरा भो ओमकल नहीं हो 
पाती। अपने जनम जनम के साथा को *ओौचक? पाकर “राधा? अपने असीम 
स्वर्गीय आनंद को भोतिक जिव्हा से केसे व्यक्त करे ? 

पयू? के राधा-विरह वर्शान में पीड़ा बहत है, 'कष्णायन? में (विरह वर्णन! 
नहीं है, विरह को बहत गहरी अ्रनभूति है । एक की पीड़ा में जागत छटठयटाहट 
है, दूसरे मं पीड़ा को गहनता से मृरठना हे, प्रलय है ओर इसी से अ्रभिव्यक्ति- 
शन्यता है | 

मित्रविन्दा कृष्ण को एक बार देख कर ही उनको छवि को उर में संवारने 
लगती है | पर जब अपनी सखी रुक्मिणो को भो हरि में तल्ज्ञान देखती है तो 
नारी.हृदय पसीज उठता है। वह उसके पथ से हट ज,ती है और श्रपनी सखी 
को उसकी मनोकामना पूर्ण करने में रहयोग देने का ग्राश्वासन भी दे श्रातो 
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है। मित्रविन्दा जब अपनी मांता से यह व्यथा-कथा कहती है तब कितनी 
उदारता से माता भी अपनी कन्या को सान्त्वना देती हे:--“ वचन जो सखी 
संग तुम हारा, पालब पाबन धर्म तुम्हारा |? और यह भी व्यंग करती है कि 
तुम्हारी हरि के प्रति तारा प्रीति मात्र थी ु 
४ चन्षुराग अ्रनुराग न साचा 
नहिं तेहि माहिं सूजन मन राँचा । ?! 
प्रथम दर्शन का आकर्षण बहुधा सच्चा नहीं होता । उसमें प्रेम की नहीं 
वासना की तीव्रता होती है। कवि ने |0०८ ०८ ॥7» ४४27६ के लिये ध्तारा प्रीतिः 
ओर चक्तषुराग शब्दों का अच्छा प्रयोग किया है इनमें माव-संहृति के साथ टकसा- 
लीपन भी है । 
सत्री-चरित्रों में द्रोपदी की कष्ट-सहिष्शुता और उसकी श्रोजस्विनी मुंद्रा 
काव्य को कम सप्राण नहीं बना रही है | द्रोपदी दुर्याधन के दुविनय को क्षमा नहीं 
कर सकी | भरी सभा में 
४ द्रपद कुमारि केश छिटका 
कीन्ह महा प्रण सबहिं सुनाई 
खल भुज भंजन रक्‍त बिनु, बंधिहों नहिं ये बार 
जे पति राखी आजु मंम, सोई प्रण राखनहार |? 
द्रौपदी के इस उष्ण प्रण में महाभारत की भूमिका अ्रन्तहिंत है। द्रीपदी 
चुमता हुआ व्यंग करने में बड़ी पढ़ है। धतरष्ष ने राज सभा में कृष्ण को 
प्रच्छन्न रूप से द्रोपदी को ल्ञाज बचाते देख कर मन में तनिक भय श्रनुभव 
किया | श्रत: सभा में उसे निकट बुज्ञाकर मन वांछित वरदान मांगने का ओग्रह 
किया । उसने अपने पतियों की मुक्ति का वरदान माँग लिया । इसके बाद 
“ग्रोरह मागु कहिउ जब राउ, 
बोली विहंसि न जात स्वभाऊ। 
मोहि न तात माँगन अमभ्यासा, 
माँगेऊ रहे स्वामि जब दासा | 
अब सायुध सुर राज सम, स्वामी मम स्वाधीन, 
सकत मोहि दे जीति जग, अब न द्रौपदी दीन । ?? 
कृष्णायन में संत्राद-चातुर्थ खूब थराया जाता है। इस ज्षेत्र में केशव ही 
अभी तक अद्वितीय रहे हैं पर मिश्रजों ने इस ्षेत्र में बहुतों को पीछे छोड़ दिया 
है| पात्रों का पूर्ण विवेचन यहां संमव नहीं है। कृष्ण के सम्बन्ध में कहा जा 
चुका है कि वे हमारे सम्मुख श्रवतारी महापुरुष के रूप में अति मानव बन कर 
आते हैँ जो जन्मते ही यह जानते हैं कि मुझे इस भू को असुर विहीन कर भार 
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“हरणु करना है।? उनके काय निश्चित पूर्व योजना के परिणाम होते हैं । 
नर-लीला करते समय उन्होंने जो लोकोद्धारक और गोपीजन वल्लम रूप 
धारण किये हैं, कवि ने उनमें से प्रथम रूप को दूसरे की अपेक्षा श्रश्रिक ग्रहण 
किया है। इसीसे कृष्णायन को हमने शक्ति काव्य कहा है। अ्रन्तिम कांड में 
भारतीय दर्शनों की सुन्दर व्याख्या की गई है | हमारे थ्राचार्यों ने अपने मतों- 
सिद्धान्तों-को प्रस्थान त्रयी श्र्थात्‌ उपनिषद्‌, ब्रह्म यूत्र श्रोर गीता पर प्रतिष्ठित किया 
है । पर पुष्ट मार्गियों ने भागवत को व्यास महाराज की समाधि भाषा मानने के 
कारण उसका भी समावेश कर लिया है । उपनिषदों का उद्दे श्य चरम एकत्व के 
श्राविष्कार की चेष्टा है ओर बहुत्व के भीतर एकत्व की खोज ही सच्चा ज्ञान 
है | कृष्णायन में विभिन्न मतों का समन्वय कर यही कहा गया है : 
८ मम मत समदर्शी मति जिनकी 
सकत जे बहु महँ एक विलोकी 
हरिबंशी तेह भारतवासी 

नपति प्रजा ग्रथवा संन्‍्यासी | ?? 
कवि ने बड़ी आस्था के साथ विश्वास दिलाया है कि संसार में नानावाद 
आर नाना शान- विज्ञान हैं | अतएव बिना प्रभु के मार्ग-दर्शन के भव का 
ग्रवसाद नहीं मिटता । एक वाक्य में कृष्णायन के सम्बन्ध में यही कहा जा 
सकता है कि यह भारत का जीवन-दर्शन है जिसमें उसका समस्त भाव और 
शान-बे भव पुजीभूत है। राजेन्द्र बाबूने इसे युग प्रवर्तक श्रोर मानस की भांति 
घर घर म॑ प्रवेश पाने की शक्ति रखने वात्ञा तथा प्रयाग विश्व विद्यालय के 
प्राध्यापक दय डाक्टर धीरेन्द्र वर्मा एवं डा० बाबूराम सक्‍सेना ने मानस की 
टक्कर का काव्य कहा है। पं, हजारिप्रसाद द्विवेदी ने भी कहा है “राम चरित 
मानस के बाद अवधी भाषा में ऐसा मनोहर काव्य नहीं लिखा गया । ? हमारा 
विश्वास है, भारतीय संस्कृति के इस पुनरुत्थान काल में कृष्णायन से जनता 
को अपूर्व बल आत्म-विश्वास तथा युगानुरूप आचरण करने की प्रेरणा प्राप्त 


होगी । 
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स्वर्गीय बाबू जगन्नाथदास “रत्नाकरः आधुनिक युग में अजमाषा के बड़े 
शक्तिशाली कवि हुए हैं। काशी में जन्म लेने पर भो इन्होंने ब॒न्दावन के गीत 
गाये हैं | दरिश्रन्द्रकाल में अवतरित होने के कारण इनमें स्वभावत; रीति- 
कात्तीन कवियों की परिपाटी का क्रम पाया जाता है, परन्तु जेसा कि आचार्य 
रामचन्द्र शुक्ल का मत है “इनकी कविता बड़े बड़े पुराने कवियों के टक्कर 
की होती थी और भाषा भी पुराने कवियों की भाषा से चुस्त और गठी हुई होती 
थी |? इसका कारण यह हे कि इन्होंने ब्रजभाषा-साहित्य का अध्ययन और 
मनन बड़ी गंभीरता के साथ किया था। अ्रपने कविता-काल म॑ इन्होंने अनेक 
फुटकर रचनाश्रों के अतिरिक्त हरिश्रन्द्र, गंगाबतरण और उद्धवशतक नामक 
तीन प्रशनन्ध-मुक्तक-काव्यों की सृष्टि को है। यहाँ केवल उद्धव-शतक पर ही 
विचार किया जा रहा है | 

उद्धव-शतक एकसो सत्रह धनाक्षरी कथिक्त छंद का प्रबन्धात्मक मुक्तक 
काव्य है| यत्रावि समस्त कवित्तों में एक कथा निहित है, तो भी प्रत्येक कवित्त 
अपनी भाव व्यंजना में पूर्ण हे। इसकी कथा में काई नवीनता नहीं है । यह 
प्राचीन मंवरगीत-परम्यरा का काव्य है, जिसको कथावस्तु श्रीमद्भागवत के 
दशम स्कन्ध से ली गई हे । 

श्रीमद्भागवत में श्रीकृष्ण अपने श्रनन्य भक्त तथा प्रेम पात्र उद्धव को 
एकान्त में ले जाकर कहते हैं-.- “'मित्र | ब्रज में जाओ्रो श्रोर हमारे माता-पिता 
को हमारा कुशल-समाचार सुनाकर प्रसन्न करो। मेरे वियोग में गोपियाँ 
व्याकुल और व्यथित हो रही होंगी; उनको भ॑ मेरी श्रोर से धयं बंधाओ | वे 
अपना तन-मन मुझ पर निछावर कर चुको हैं। तुम मेरा सन्देश सुनाकर 
उनका दुख हटाश्रों | वे मेरा स्मरण कर करके विरह-व्यथा के मारे व्यकुल 
आर बेसुध हो जाती हैं; उनको मुकसे अ्रधिक प्रिय और कुछ नहीं हे । में 
शीघ्र लौय श्राने का उन्हें वचन दे आया था; उसी आशा पर वे जीवित हैं | ? 
“श्रीकृष्ण का सन्देश लेकर उद्धव सूर्यास्त के समय गोकुल पहुँचते हैं और 
नन्‍द के गह जाते हैं, जहाँ नंद श्रोर यशोदा बहुत रात तक श्रीकृष्ण के चरित्र 
झोर लीलाओं का वर्णन करते रहते हैं। यशोदा भी बीच बीच में प्रेमा५ 
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बहाती जाती है। उद्धव दोनों के कृष्ण-प्रेम को प्रगाद्ता देखकर मुग्ध हो 
जाते हैं शोर उन्हें सममाते हैं कि कृष्ण जड़-चेतनमय विश्व के आदि कारण 
हैं- नारायण हैं, भूभार-हरण के लिये उन्होंने देह धारण किया है। श्राप 
इनकी भक्ति करते रहे हैं, इसलिये कृतकृत्य हो गये हैं। श्रीकृष्ण ने 
कंस को मारने के बाद यहां श्राकर जो आपसे मिलने की प्रतिजश्ञा की 
थी, उसे वे भूले नहीं हैं। आप खिनन्‍न न हों, वे शीघ्र श्रापसे मिलेंगे |! “उद्धव 
नंद यशोदा के यहाँ ही रातभर बातें करते रहे। प्रात:काल नंद के 
गृह सुनहले रथ को देख कर उत्सुकता भगी गोपिकाश्रों ने वहां जाकर 
उद्धव को घेर लिया | जब उन्हें पता चला कि वे कृष्ण का संदेशा लेकर आये 
हैं तब वे उन्हें एकान्त में बुला ले गई और उनका स्वागत सत्कार कर उनसे 
पूछने लगीं कि कृष्ण ने यशोदा और नंदबाब्रा का कुशल-समाचार लाने को भेजा 
होगा, उनके श्रतिरिक्त कृष्य का यहां और कोन है, सगे सम्बधियों के अ्रति- 
रिक्त दूसरों के साथ मतज्लब से ही स्नेह सम्बन्ध जोड़ा जाता है |? गोपियां मन- 
बचन-कर्म से कृष्ण में लीन थीं। वे कृष्ण के दूत को पाकर कहने न कहने 
योग्य सभी बातें कह गई । श्रीकृष्ण.समागम के चिंतन में मग्न एक गोपी ने 
पास ही भँवरे को गुनगुनाते देखा तो वह उसे प्रिय का दूत समक कर कहने 
लगी कि कपटी का मित्र होने से तू बड़ा धू्त है। मेरे परों को मत छू क्योंकि 
सौतों के कुचों सेंमसली हुई श्रीकृष्ण की वनमाला का कु कुम तेरी मूछों में लगा 
हुआ है। धू्तों की आपस में खूब पठती है...... .इस प्रकार मँवरे कोलच््य कर 
गोपिकाओं ने कृष्ण के पूर्व अवतारों की कथा का स्मरण करके भी खूब उपा- 
लम्म दिये। भँवरे के कुछ दूर उड़ कर फिर लौट आ।ने पर एक गोपी ने उसे प्राण॒- 
बलल्‍्ल्भ का दूत मान कर दुलराना चाहा और उससे पूछा क्या “इहृष्ण को हम 
दासियों की भी याद आरती है ?” गोण्यों को कृष्ण-दर्शन के लिये श्रत्यंत 
व्याकुल देख कर उद्धव ने कृष्ण के प्रेममय संदेश द्वारा उन्हें ढाढस बँधाया |- 
“ग्राप का मन भगवान वासुदेव में लीन हो चुका है| इसलिये श्राप कृतकृत्य 
हो गई | भगवान ने कहा हे कि आत्मरूप से में सबमें व्याप्त हूं; तुश्हारा 
श्रत्यंत प्रेम पात्र होता हुआ भी म तुमसे दुर इसलिये रहता हूँ कि जिसमें 
तुम लोग मेरा ध्यान भल्नी-भांति करती रहो और वह ध्यान मन की 
एकाग्रता से ही सिद्ध होता है। प्रियतम के दूर रहने पर स्त्रियाँ उसके ध्यान में 
जैसी तल्लीन रहती हैँ गेसी उसके समीप रहने पर नहीं रहती | इसी प्रकार तुम 
लोग अपने मन को सब ओर से हटाकर पूर्णतया मुक्त में लंगाकर मेरा चिंतन 
करती रहोगी तो शीघ्र ही मेरे पास पहुँच जाओ्रोगी। शरदऋतु की पूर्णिमा को 
रात को वृन्दावन में मेंने जो. रास-लीला की थी, उस में पतियों की श्रोरसे 
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बाधा! ढालने पर जो व्रज्ांगनाएँ रास के आनंद से वंचित रह गईं थीं, उन्होंने 
मेरे चरितों का चिंतन करते करते शुद्ध हो कर अ्रन्त में मुझ को प्राप्त कर 
लियां |? इस प्रकार उद्धव के मुख से श्रीकृष्ण का सन्देश सुनकर गोपिकाओं 
को पुन: उनके चरित्र का स्मरण हो आया ओर वे भावातुर हो गई। तब 
उद्धव ने गोपिकाश्रों को दुआरा श्रीक्ृषण का सन्देश सुनाया इससे गोपियोंने 
सममभ लिया कि श्रीकृष्ण ही हमारी आत्मा ओर इन्द्रियों के साक्षी हैं; यह 
समम हो जाने पर उनकी विरह-्यथा दूर हो गई | गोगियों को सान्त्वना देने 
के लिये उद्धव कुछ सम्रय तक गोकुल ही म॑ रहे । वे गोपियों के प्रे म को देख 
कर बड़े प्रसन्न हुए | उन्हे गोपियों की वन्दना को श्रौर कहने लगे कि “संवार 
में इनका जन्म साथक हुआ क्योंकि इन का हृदय विश्वात्मा कृष्ण भगवान की 
भक्ति से ओत-प्रोत है; मेरी यह उत्कट अभिल्वापा है कि में व दावन की पवित्र 
भूमि में इन ब्जांगनाओं की चरण-रेणु से पवित्र हुई काड़ियों, लताओं और 
बक्षों में से किसी का जन्म पा सकू । उद्धव जब मथुरा जाने के लिये रथ पर 
सवार हो गये तब नंद आ्रादि गोपोंने उन्हें कष्ण के लिये तरह तरह को मेंदे 
दीं। उद्धव जब श्रीकष्ण के पास मथुरा पहुँचे तो उन्होंने उन्हें प्रणाम कर 
ब्रजवासियों की प्रगाढ श्रद्धा-मक्ति का ब्योभ कह सुनाया श्रौर नंद आदि 
को दी हुई मेंटे वसुदेव, बलराम ओर महाराज उग्रसेन को सो दीं। ?? 

उद्धव शतक की कथा बहुत छोटी है। श्रीकृष्ण गोपियों के चिन्तन में 
विकल होते हैं, उद्धव उन्हें ज्ञान का उपदेश देते हैं, श्रीक%ण को उससे संतोष 
नहीं होता । वे उद्धव से निवेदन करते हैं कि यदि उनका उपदेश गोपियों पर 
प्रभाव डाल सके तो वे पहिले वन्दावन हो आ्रायें ओर फिर उनको सान्‍्त्वना 
प्रदान करें । उद्धव श्रीकष्ण का पन्न लेकर ब्रज को जात हूं, श्री गोपियां को शान 
आर योग का उपदेश देते हैं | गोपिकाएं सहज भाव से उपदेशों के प्रति विरक्ति 
व्यक्त करती हैं और हाव-भाव तथा अनुभावों से कृष्ण के प्रति एकास्त प्रेम 
दर्शाती हैं। उद्धव की ज्ञान-गरिमा गोपिकाओं के सहज भाव के सामने नष्ट हो 
जाती हैं और वे स्वयं उन्हीं के रंग में रंग कर मथुए लोट आते हैं तथा कष्ण 
से गोपियों की प्राण॒-रक्षा के लिये वन्दावन जाने का श्र!ग्रह करते हैं|? यह कथा 
प्राचीन कवियों को भमवरगीत परम्परा पर ही आश्रित है | सूर और नन्ददास के 
भेवरगीतों की इसमें पूर्ण छाया है। प्रभाव और कथा-पर्यव्सान की दृष्टि से 
यह नन्ददास के मँवरगीत के श्रघिक निकट है। नन्‍्ददास को ' अं मेँ र्भ 
स्‍्त्री-सुलभ तक का विधान है श्रोर अनुभावों के द्वारा उद्धव के ह्वदुय पर प्रभाव 
अंकित करने का गुण है। उसमें भी उद्धव का ज्ञान रूपी श्रहंकार गोपिआश्रों 
के प्रेम-प्रवाह में बह जाता है और वे भी ब्रज की धूलि को अपने अ्रंग में लगा 
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कर, शानयोगी की श्रपेत्ञा प्रे मयोगी का रूप धारण कर मथुरा लोट श्राते हैं 
श्रोर श्रीकृष्ण की निष्ठुरता को कोसते हैं। परन्तु उद्धव-शतक में ननन्‍्ददास के 
भँवरगीत की अ्रपेज्ञा कतिपय विशेषताएँ हैं । 


नन्ददास के मँवरगीत में कृष्ण की श्रातुरता का प्रदर्शन नहीं है । यूर में 
कहीं भी कृष्ण गोपियों के वियोग में मूरछोत नहीं चित्रित किये गये | उनमें 
एकांगी प्रेम का ही साम्राज्य है | उद्धव-शतक में “दोनों श्रोर प्रेब पलता है।” 
दूसरी विशेषता यह है कि उद्धव-शतक में गोपियाँ उद्धव को कहीं कहीं “मधुप' 
तो सम्बोधन करती हे परन्तु सू' या नन्ददास के समान उसमें भ्रमर का कहीं 
प्रवेश नहीं कराया गया है | शेष बातों में यह प्राचीन-परम्परा का ही अनुकरण 
करता है | 


5 उद्धव-शतक की दारशीानिकता 


वल्‍लभाचाये के पुष्टिमा्ग का समर्थन ही इसका लक्ष्य प्रतीत होता है । 
इसमें उद्धव श्रद्वेतवाद का प्रतिपादन करते हैं और गोपिकाएँ व्देतवाद की 
भूमिका पर स्थित हैं। एकोउहं द्वितीयो नास्ति (में एक हूँ, दो नहीं) सोडहम 
(मैं वही हूँ) सर्भ खल्विंदं ब्रह्म (यह सब कुछ ब्रह्म है) श्रद्वतवाद के प्रसिद्ध 
नारे हैं जिनका उच्चार उद्धव के मुख से बार बार करवाया गया है। 
उदाहणार्थ--- ' 
“पाँचो तत्व माहिं एक सत्व ही की सत्ता सत्य 
याही तत्वज्ञान को महत्व स्त्रुति गाबो हे । 
तुम तो विवेक रतनाकर कहो क्यों पुनि 
भेद पंच भोतिक के रूप में रचायौ है | 
गोपिनि में, आप में, वियोग ओ सेंजोग हूँ में 
एके भाव चाहिए सचोप ठहरायौ है । 
आपु दी सों आपुकौ मिल्लाप श्री विद्दोह कहा 
मोह यह मिथ्या सुख-दुख सब ठायो हे॥?” 
८ क्षोह-बस जोहत विछोह जिय जाकौ छोहि 
सो तो सब अंतर निरंतर बस्यौ रहे ॥ ?! 
“४ पंच तत्व में जो सचिदानंद को सत्ता सो तौ 
हम तुम उन में समान ही समोरई है | 
कहे रतनाकर विभूति प॑चभूतहूकी 
एक ही सी सकल प्रमृतनि में पोई हे , 
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माया के प्रपंच ही सों भासत प्रभेद सब 
काँच-फलकनि ज्यों अनेक एक सोई है। 

देखो भ्रमपटल उधारि शान-श्राँखिनि सों 
कान्ह सब ही में कानह ही में सब कोई है ॥”? 

शान की आँखों से तो कृष्ण को देखने का उपदेश उद्धव ने दिया ही 
है, साथ ही साधन के रूप में योग का भी सहारा किया है-.. 

“ग्रविचल चाहत मिलाप तो बिलाप त्यागि 
जोग जुगती करि जुगावों जश्ञान-घव कों 

जीव आ्तमा को परमातमा में लीन करो 
छीन करी तनकों न दीन करो मनकों ॥? 


उद्बब के अबव्देतवाद का प्रत्युत्तर गागियां नेअहुत सुन्दर तरीके से 
दिया है । 
“जैहै बनि बिगरि न बारिधिता बारिधि की 
बू दता बिलहे बूंद बिबस विचारी की। ”? 
भक्त अपने अस्तित्व की रक्षा चाहता है और भगवान का सान्निध्य भी । 
उद्धव से गोपिकाओों के इस तक का कोई प्रत्युत्तर नहीं देते बना। उद्धव ने योग 
की साधना से श्रीकृष्ण के सान्रिध्य का जो उपदेश दिया उमरका प्रत्युत्तर भी 
गोपियों ने बड़ी निद्द न्द्वता के साथ दिया है:--- 
“ज्षेम ब्रत संजम के पींजरे परे को जब लाज कुल कानि प्रति 
बन्धहि निवारि चुकीं ।? 
“जोग रतनाकर में सांसि घृ टि बड़े कोन, उधो ! हम सूधों यह 
बानक बिचारि चुकीं 
मुक्ति मुकता को मोल माल ही कहा है जब, मोहन ललापे 
मन मानिक ही वारि चुकीं। ?५ 
खोर भी--- 
एते बड़े विश्वमाहि 
हरे हूँ न पैये जाहिं 
ताहि त्रिकुटी में नेन मू*दि 
चणि बौ कही |?? 
यह तो तक द्वारा उद्धव को परास्त करने का साधन था। गोपिकाश्रों ने 
सरल भाव से भी उद्धव को निरुत्तर किया है। वे कहती हैं कि यदि 
उद्धव ' कृष्ण को हमारी श्र।खों से देख लेते तो इस प्रकार शान श्र योग 
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का उपदेश न देते | वे यह भो कहतो हैं कि तुम्हारे कहने से हम सब प्रकार की 
यातनाएं सह लेंगी यदि ८“ ऐतीकहि देव कि बनन्‍्हे मिली जाइगो |?! 


इस प्रकार हम देखते हैं कि उद्धव के उपदेशों में शान और योग की 
दाशनिकता का स्विस्तर पुरस्कार है और दूसरी ओर गोपियोंके उद्गारों में प्रेम 
आर भक्ति का सहज हृदयहारी निरूपण है । उद्धवशतक की जब्र हम काव्य- 
सुषमा पर दृष्टि डालते हैं तो हमें उसमें उक्ति का विशेष चमत्कार दिखाई 
देता है। उसमें भावपक्ष की अपेक्षा बुद्धिपक्ष को प्रबल्लता स्पष्ट दृष्टि गोचर 
होती है | ऐसा शायद हो कोई छंद हो जिसमें कविने कोई चमत्कार न भरा हो | 
उदाहरण के लिये 


. & कुटिल कटारी है, श्रटारी है उतंग अ्रति 
जमुना तरंग है तिहारो सतसंग है ।?! 


उद्धव गोपिकाश्रों को जब साँस रोक कर प्राणायाम साछ्ने का उपदेश 
देते हैं, तब गोपिकाओों का उक्‍्तकथन सचमुच व्यंग्य से भरी हुई एक सूक्‍्ति- 
भात्र हे | 


कवि ने अपने वेद्यक ज्योतिष श्रौर विज्ञान को भी छंदो में भरने का 
यतन किया है। स्वण को शुद्ध करने की विधि, पारे से रसायन बनाने का 
उपाय वेद्यकशान के, भिन्न भिन्न राशियों में भिन्न भिन्न ऋतुओं का श्रागमन 
ज्योतिषज्ञान के तथा कांच के टूटे हुए फलकों में एक ही वस्तुका अनेक रूप में 
दिखलाई देना, दपंण के निकट खड़े रहने पर प्रतिविम्ब का ऊपरी सतह पर 
दर्शित होना और पीछे हटने पर उसका दपंण के भोतर घँसते जाने का तथ्य 
भौतिक विज्ञान के परिचय को प्रकट करते हैं। 


भाषा 


उद्धव-शतक की टकसाल्ली व्रजभाषा है जिसमें कविने पूरवी शब्दों, 
जैसे दंद, मस्त श्रादि का यत्र तत्र॒ समावेश कर दिया है तो भी ब्रजभाषा का 
मूल सौष्ठव कहीं भी ज्ञीण नहीं हो पाया है। इसीप्रकार फारसी के प्रचलित 
शब्दों -सरताज, फरद, झ्रादि को इस तरद्द ब्रज्माषा में घुल्ला-मिला लिया हे 
कि उनका विदेशीपन जान ही नहीं पड़ता । एक स्थलपर 'ब्रेदाग! शब्द को 
“दाग? रूप दे दिया गया है। इसी प्रकार ग़हब॒र, भकुञ्नाना श्रादि शब्द 
लोकभ,पा से साहित्यिक भाषा में आकर सुन्दर अथं-व्यंजना का काम देते 
हैं। एक ही स्थान पर कविने संधि के सहारे “्ग्रासाच्डन्त? शब्द को संस्कृत 
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तत्सम के रूप में रख कर दुर्बाधता लादी है। और प्रवाह में तनिक व्यवधान 
उपस्थित कर दिया है। भाषा के संम्बन्ध में हिन्दी के विद्वानों में दो मत पाये 
जाते हैं। एक मत बाबू मेथिलीशरण गुप्त का अनुयायी है जो बिदेशी 
शब्दों के सवंथा बहिष्कार का पक्षपातों है, दूसरा मत पं, महावीर प्रसाद द्विवेदी 
और हरिश्र द्र का समर्थन करता है जो संस्कृत के तत्सम और तद्भव शब्दों 
के श्रतिरिक्त देशत्र और प्रचलित विदेशी शब्दों को भी ग्रहण कर लेना 
चाहता है। इस संम्बन्ध में प्रयाग-विश्वविद्याक्षय के प्राध्यापक डी. लझुमी- 
सागर वाष्णत्र लिखते हें-"हिंदी का सोंदय मेरे विचार से यही हे कि उसमें 
तत्समता की दृष्टि से संसक्त की सरल शरद्वावल्ली के अतिरिक्त तदभव ओर 
देशज़ शब्दों जन साधारण में प्रचलित मुहावरों और कट्दावतों (इस सम्बन्ध 
में हम ब्रजभाषा से पाठ सीख सकते हैं) और केवल उन्हीं अरबी, फारसी श्रग्नें जी 
शब्दों का प्रयोग हो जो सर्व साधारण की भाषा में घुल मिल्ल गये हैं। यही 
हिंदी की जातीयता है, यह उसका व्यक्तित्व वर यही. उसका सॉोंदर्य हे। इसी 
की रक्षा हमें करनी चाहिये। " रत्नाकर ने लोको क्यों ओर महावरों का भी 
उद्धव शतक में श्रच्छझा उपयोग किया है--(१)'दिपत दिवाकर को दीपक 
दिखाबे कहा (२) "“जेहे तीन तेरह तिहारी तीन पांच है । " (३) बॉस 
बिखे उधो वीर बावन कलांच हो | (४) प्रेम श्ररु जोग में जोग छठे-आंडे 
हप (५) मधुपुरवारे सब पके ढार ढारे हो (६) कठिन कसाले परे छाले 
प्राण के । 


इनके अतिरिक्त उद्धवशतक की भाषा में भूतकाक्निक क्रियायों, कारकों 
श्रादि के रूपों में स्थिरता दिखलाई देती हे। भृतकालिक क्रिया के तीन रूप 
मिलते हैं। "लीन, लीन्यो, लीन्हो"। रत्नाकर ने एक ही रूप का प्रयोग 
किया है जिससे ब्रज भाषा के विद्याथियों को श्रध्ययन में सुविधा हो जाती है। 
छंदों में शद्रों को कहीं हस्व, कहीं दीघे पढ़ने की आवश्यकता नहीं पड़ती | 
यद्यतरि कवियों को इस प्रकार की स्ततंत्रता रहती है कि वे किसी शद्र को छंद 
की सुविधा के लिये हस्व या दोधे रूप में लिख सकते हैं परन्तु रत्नाकर ने इस 
सुविधा का लाभ नहीं उठाया। इस्ीलिये उनको भाषा मँजी 5 .र 2कसा ली 
है। पदयोजना भावानुवर्तिनी हे जिससे कई बार संगीत को निक्ररेणी प्रवाहित 
होती हे | 


अलंकार-योजना 


उद्धव शतकः में श्रलंकार-योजना सयत्न-साधित है। सांग और निरंग 
रूपकों को भरमार दे। अतिशयोक्ति, वृत्यानुप्रास, यमक, उद््रेज्ञा, छे प पद 
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पद पर अपनी छटठा छहराते हैं। उनके कतिपय उदाहरण नीचे दिये 
जाते हूं... 


अनुप्रास--यह अलंकार श्रनेक स्थानों में पद्माकर की श्रनुप्रास-योजना 
का स्मरण दिल्लाता हे। " होले-से हले-से हले हले से हिये में |? 
हाय! हार.से हरे.से २हे दहेरत हिराने-से || " द 
यमक'“बारनि कितेक तुम्हें वारन कितेक करें 
बारन उबारन हो बार*न वनौ नहीं। ?? 





अडुण--- पटऋतु वर्णन में कवि ने कछेष के सहारे ऋतु-चित्रण और 
व दावन वासियों की तदनूरूप अवस्था का वर्णन किया है। शिशिरक्नतु के 
वर्णन में श्लिए शद् प्माघव! मधुऋतु श्र कृष्ण दोनो का अथ देता है। इसी 
प्रकार बारिनि शद्द बाड़ियों और बालादओं दोनों अ्र्थों को व्यक्त करता है | 
'एकही अ्रनंग साथि ताघ सब पूरी अब, श्रोर श्रग रहित अराध क रि् कहां !? 
में धञ्नंग? में श्लेष दर्शनीय है । 


विरोधाभास-.- ““बिनु घनश्याम धाम धांम ब्रजमण्डल में, 
उधो ! नित बसति बहार बरसा की है। ?? 
अतिशंयोक्ति--- “हरि-तन-पानिप के भाजन दृगंचल तें 
उम्रगि तपन तें तपाक करि धावे ना ; 
कहे रतनाकर त्रिलोक ओक मंडल में 
बेगि ब्रहमद्रव उपद्रव मचावे ना ॥ 
हर को समेत हर-गिरि के गुमान गारि 
पत्त में पताल्लपुरपेठन पठावै ना | 
फेल बरसाने में न रावरी कहानी यह 
थानी कहूँ राधे आधे कान सुनि पावे ना । 
आर भी--- ''सूखि जाति स्याही लेखिनी के नेंकु डंक लागें 
अ्रक लागें कागद बररि बरिजात है ॥” 
वीप्सा--- “थे तो हैं हमारे ही हमारे ही हमारे ही आौ 
हम उनही की उनही की उनही की हैं ॥?? 
लोकोक्ति--- “दिपत दिवाकर को दीपक दिखावें कहां ? 


ग्रंथ के प्रथम छन्‍द में कमल को देख कर राधा की सुधि आने से स्मरण 
अलंकार भी सध गया है । 
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रस 


“उद्धव-शतक! विप्रलंभ बार का काव्य है, जिसमें गीपियों की वि(ह- 
व्यथा का सजल वर्णन है। गोपिकायें के भावों का आअय, कृष्ण श्राज्मम्बन 
आर उद्धव के कथन तथा ब्रज की श्रीकृष्ण से सम्बन्धित वस्तुएँ उह्ीपन विभाव 
हैं। एक स्थल पर जहां कवि ने कुब्जा के कूबढ को काटने-छाँटने का वर्णन 
किया है, वहाँ बीभत्स रस की प्रतीति होती है जो रसाभाथ है | परन्तु यह कथन 
गोपिकाशों के द्वारा असूया के रूप में कराया गया है। श्रृंगार में असूया भी 
एक संचारी भाव है | इसलिये दोष का परिहार हो जाता है। यहाँ-वहां ग्ोपि- 
काओंने उद्धव पर मधुर व्यंग भी किये हैँ जिनमें हास्य रस की फुहार परित्ञत्तित 
ह।ती है | 


' रत्नाकर को ऊपर भावप्रवण कवि की अपेन्ता सूक्ति प्रिय अधिक कहा 
गया हे | सूक्ति-प्रिय कवि को विशेषता यह होती हे कि वह मन को चमत्कृत 
करने वाली उक्तियों को विभिन्‍न अलंकारों के सहारे पुरस्मर करता है | 
उन में व्यक्तियों के हृदय को स्पर्श करने वाला गुण नहीं ग्हता, मन चमत्कार 
से चकित हो जाता है। रीतिकाल के श्रेष्ठ कवि बिहारी के अनेक दोहे इसी 
कोटि के हैं| रत्नाकर ने भी रीतिकाल्ीन कवियों का पथ एकदम विस्मृत नहीं 
कप दिया है। उनके काव्य में उनकी कल्लाबाजी पद पद पर परिलक्वित होती 
हे | छे प, श्रतिशयोक्ति, विरोधूभ[स के पदों में सूक्तियों का ही सांग्राज्य है। 
यूक्तियों में कल्यना के सहारे कवि दूर की कोड़ो लाया करता है | 

“होते कहूँ क्रर तो न जाने करते धो कहा 
ऐसो क्रर करम अक्र र हे कमायो जो | ?? 


उसमें कविने श्रक्र र शब्द पर सूक्त का चमत्कार व्यक्त किया है। इसी 
प्रकार विरह-ताप की अधिकता गोपिकाओं के पत्र-लेखन के व्यवसाय में ग्त्ति- 
शयोकित के रूप में दिखलाई गई हे | 
८मोर पंखियाँ को मोरवारों चह चाहन को 
उधव | श्रणलियाँ चहें न मोर पंखियाँ चहे 


उक्त पंक्तियों में मोर पंखियाँ जिनमें आँख बनी हुई भासती हैं, उक्ति- 
चमत्कार का साधन बनी है | उद्धव शतक में सूक्तियां के अ्रतिरिका सरल 
भाव-व्यं जना भी पाई जाती है | गोपिकाएं उद्धव से कहती हैं-.. 
८ सहि हैं तिहारे कहे साँतति सबे प बस 


ऐती कहि देव कि कन्हैया मिलि जाइगो | ?? 


१६० क्‍ [ दृश्किण 


नभनीज नरलरनननल«ञ_- आकर. 














जैसे उद्गारों में भाव की गहनता स्वयं व्यक्त हे। कृष्ण का प्रेम भी 
कितना आतुरतामय है, जब वे कहते हैं-. 
“फिरत हुते जू जिन कु जनि में श्राठौ जाम 
नेननि में अब सोई कुज फिरिबौ करें | ? 
कवि ने श्रनुभांवों के द्वारा जो भाव-व्यंजना की है, वह उद्धव-शतक की 
अपनी विशेषता हैं। 
“जैकु कहि बेननि अ्रनेक कहि नेननि सो 
रही सहो सोई कही दीन्ही हिचकीन्हू सौं |? 
इसी प्रकार कृष्ण की भी व्याकुलता का चित्रण निम्न पद्म में हे । 
“८ नीर हो, बहन लागि बात श्रँ खियानि हैं ?? 
८८ उससि उसाँसनि लों बहि बहि आसनि सौं 
भूरि भरे हिय के हुलास न उपत हैं ।? 
गोपिकाएँ जब कृष्ण का सन्देश सुनती हैं तब उनके शरीर पर जो विभिन्न 
सात्विक भावों की अभिव्यक्ति होती है उससे कवि कहने और न कहने योग्य 
सभी भावों की व्यंजना कर देता है | 
५८ >८ > > > ५ 
कवि ने अनेक कवित्तों में इस प्रकार की पद-योजना की है कि उनसे एक 
शब्द-चित्र खिंच जाता है । उदाहरण के लिये कृष्ण की रा के प्रति श्रातुरता, 
उद्घव का एक हाथ-पाती पर और एक हाथ छाती पर, गोपिकाश्रों की 
८ मूरति निरास की सी आस भरी ज्वें रही |” और « उचकि पद कंजनि के 
पंजनि पर पेख्चि पेखि पाती, छाती छोहनि छवे रहीं |? “हम को लिखपो है 
कहाँ, हमकों लिखपो दे कही, हमको लिखपो हे कहाँ, कटन सबे लगीं | ?? 
“उद्धव-शतकः में रत्नाकर जी को चमत्कृत कर देनेवाली सक्तियों की 
बहुलता के अतिरिक्त भाव-प्रवणता का तत्वभी कम नहीं हे | प्रारम्भ ही में 
श्रीकृष्ण का यमुना-स्नान के समय प्रवाह में बहने वाले कमल को देख क्र 
राधिका की स्मृति से मूर्दित हो जाने का दृष्य कवि की सुकुमार भावनामयो 
कल्पना का द्योतक,द्ठे | अनुभावां के द्वारा भावाभिव्यंजना भी अधिक मधुर 
हुई है | विप्रलम्म अं गार की विरह-व्यथा का चित्रण॒--- 
ज बी 8 ब५ ं 
४“ नेकु कहि हईौननि अनेक कहि नेननि सं 
रही सही सोई कही दीन्हीं हिच-- कीनि सो ॥ ”? 
कितना सजीव है | प्र गार-रस की पूर्ण निष्पत्ति उपयुक्त अनुभावों में 
हो जाती है । तय द 
कृष्ण का यद्द बिसूरना कि जिन कु जों में दम आठों वाम घूमते थे, अब 
४ नैननि में सोई कुज फिरिबौ करे ” स्मृति नामक संचारी भाव का प्रकाश 


: रत्नाकर ? का * उद्धवशतक ! ] श्परे 
कर रहा है| उसी प्रकार उनका यह बहा मम भी ब्र गार रस का स्मृति संचारी 
भाव का उदाहरण हे- 
सुधि व्रजवासिनि दिवेया सुख रासिनि की 
उधो ! हम को नित बुलावन को आवती ॥ 
इसी प्रकार श्रीकृष्ण की व्याकुलता काः चित्रण, जो ऊधो के ब्रज प्रस्थान 
के समय अ्नुभावों के द्वारा किया गया है, काफी ऋदयस्पर्शी है। ओत्सुक्य 
भाव का सुन्दर निरूपण वहाँ मिलता है जहाँ उद्धव कृष्ण का पत्र गोपिक श्रों 
को दिखाते हैं और गोपिकाए पेरों के पंजों पर उफक उमक्रक क९ पाती देखती 
हैं श्रोर पूछती हें-. क्‍ 
“हमको लिख्यो है कहा, हमको लिख्यो है कहा, ?? उद्धव जब गोपिकाशों 
की दशा देखते हैं तब उनके मनकी अवस्था भा इन पंक्तियों मे कितनी 
सुन्दरता से व्यञ्ञि हुई है-- 
होले-से हले-से में हर्ल हले.से हिये में हाय ! 
हरे-से हरे-से रहे हेरत हिराने-से || ?' 
गोपिकाएँ भी उद्धव से बातें करते करते कई स्थल्ञों पर भाव-विभोर हो 
जाती हैं। उनका आत्मविश्वास कि श्रोकृष्ण अल, अ्रूप ब्रम्ह नहीं है, 
निम्न पंक्तियों में प्रकट है-- 
“लंख व्रजभूप रूप अलाख अरूत ब्रग्ह 
हम न कहेंगी तुप लाख कहिब्रो करो | ?? 
तभी वे कद्ठती हैं कि हमारे कृष्ण तो हमारी गाय दुहते थे, हमारे साथ 
थिरकते थे-माखन खाते, वेशु बजाते ओर गौए चराते थे-तुम्हारा अलख 
अ्रूप ब्रम्ह कहो उद्धव! हमारे कोन काम अआयेगा-? इसलिये वे सहज भाव 
से कहती हैं कि हम किसी ब्रम्ह के बाप की चेरी नहीं हे ।हम तो एक कृष्ण की 
ही दासो हैं | इसलिये वे जिवाचा बाँध कर कहती हैं 


“ वे तो हमारे ही हैं, हमारे ही हे, हमारे ही हैं। ?? 
उद्धव जब गोपिकाओं के स्वराभविक तक और प्रेमातिरेक से हतबुद्धि हो 
जाते हैं ओर गोपिकाशं के भक्ति-भात्र में डूब कर मथुरा लोट श्राते हैं, उस 
समय की उनकी अनुराग-भरी थ्र/भव्यक्ति हृदय पर प्रभाव डालती है | व्‌ दावन 
की गोपिकाओं के दर्शन जिन आँखों में एकबार हो चुके हैं, उनके आँधू भी 
इतने पवित्र हूँ कि उन्हें उद्धव प्रथ्व्री पर नहों गिरने देते | उन्हें अ्रपनी बहो- 
लियों से पोंछते हे | श्रीकृष्ण भी उन आंधुओं का कम मूल्य नहों श्रॉकते। 
वे भी उन्हें अपने पट से पोंछकर शाँखों में लगा लेते हैं और इस प्रकार 
गोपिकाश्ं के मिलन-स्पर्श का सुखानुभाव करते हैं। अ्रतः यह सिद्ध दे कि जहाँ 
उद्धव-शतक में बौद्धिकता पाई जाती है वहाँ हृदयसार्शी भाव-यंव्जना भी हे । 
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प्रसाद की “लहर” 87: 


जयशंकर प्रसाद की “लहर! में मन को बाह्य और भीतरी दोनों प्रव॒ त्तियों 
का निरुयण है। “रॉयू,, के बाद प्रकाशित होने से उसमें करुणा को नव 
श्रंगड़ाई-सी “उठ रही हे श्रोर पल्लायनवाद का स्वर सुन पड़ता. है। उसमें 
ऐतिहासिक घटनाओं पर आधारित जो चित्र हैं, उनमें भी निराशा, नि्वेद 
झौर वेदना रह-रह कर हहरा उठी हैं | संग्रह में कुल ३० रचनाएँ हैं। उनमें 
झपने युग की साहित्यिक लद॒९ का पूरा निर्वाह है, यद्यपि कतिपत्र रचनाएं 
बहिमुखी हैं, तोमी उनमें कवि तटस्थ नहीं हे, वद केवल धटनाश्रों का दर्शक 
मात्र नहीं हे; रचनाओं में अन्तमांवना भी प्रतिध्चनित हे । लद्दर का रचना- 
काल छायावाद और रहस्यवाद से अभिभूत रहा है । कवि ने छायावाद को 
वेदनामयी अनुभूति की लाक्षणिक अभिव्यक्ति के रुप में स्त्रीकार किया है | 


इन कविताओं में रीतिकालीन-प्रचल्षित परम्परा से ( जिसमें बाह्यवणुन 
की प्रधानता रही है; ) भिन्न भावाभिव्यक्ति हुई है । नत्रीन भाव श्रान्तरिक स्पश 
से पुलकित हैं | पर अ्र.न्तरिक स्तश॑ प्रकृति के रूप तक ही परिमित नहीं हैं । 
कुछ समीक्षेको ने छायावादी रचनाओं के सम्बन्ध में विवेचन करते हुए लिखा 
हे कि जो रचना प्रकृति के साथ कवि की भीतरी अभिलाषा-रागात्मिका वत्ति- 
को अभिव्यक्त करे, वह छायावाद का रूप है और जो परोक्ष सत्ता के प्रति 
करे, वह रहस्थवाद की कृति है। पर प्रमाद यह नहीं मानते । वे कहते हैं 
कि छाया भारतीय दृष्टि से अनुभूति और अ्रभिव्यक्ति की मंगिमा पर अधिक 
निर्भर करती है | ““ध्वन्यात्मकता , लाक्षणिकता, सौन्दय मय प्रतीक-विधान तथा 
स्वानुभूति की विवत्ति छायावाद की विशेषताएँ हैं |? अपने भीतर से मोती 
के पानी की तरह अन्तर स्पश करके भाव-समपंण करनेवाल्ली श्रमिव्यक्ति- 
छाया-कान्तिमयी होती हे । “रहस्यववाद को उन्होंने “अ्रह्मम! का 'इदम? से 
समन्वय करने का सुन्दर प्रयत्न याना है श्रो८ यह अपरोक्ष अ्रतुभूति समरसता 
तथा प्राकृतिक सौन्दय के द्वारा सम्भव है । हिंदी कविता के रहस्थव!द में विरह 
भी युग की वेदना के अनुकूल मिलन का साधन बनकर इस में उच्छवासित है। 
एक वाक्य में प्रसाद ने इस का यह सूत्र प्रस्तुत किया है-- काव्य में श्रात्मा 


प्रसाद की “लहर” ] १ै८रै 
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की संकल्पात्मक मूल अनुभूति की मुख्य घारा रहस्थवाद हे। प्रकृति का श्रात्मा 
से पथकरण नहीं वरन्‌ उसमें पयंवसान अब्देत हे श्रोर ब्देत श्रात्मा श्रोर जगत 
की भिन्नता का विकास है | प्रसाद ने रहस्यवादी रचना में प्रकृति का श्रात्मा 
में पर्य वसान माना है। व्आत्मा में उल्लास सहित अबव्दत भाबना की प्रतिष्ठा 
ही ग्हस्यवादी कवि का लद्॒व होता है। कवि ने छायावादी श्रोर रहस्यवादी 
रचनाओं में यही भेद माना है कि एक में जहाँ स्व्रानुभूति को विशिश शल में 
श्रभिव्यक्ति है वहाँ दूसरी में अहम! का “इृदम” से समन्वय हे | पं, रामचंद्र 

कल ने छायावाद का सामान्यत: यह अर्थ किया है कि उसमें प्रस्तुत के स्थान 
पर उसकी व्यंजना करने वाली छाया के रूप में श्रप्रस्तुत का कथन | यह अथ 
फरासीसी प्रतीकवाद का पर्याय है, जान पड़ता है। इस शेली के भीतर शुक्लजी 
ने छ.यावाद शद्द का प्रयोग विशिः शेज्ञो के अतिरिक्त उस रहस्यवाद के श्रथ 
में भी किया है जहाँ कवि उस अनन्त और अज्ञात प्रियतषम को आलम्बन बमा 
कर ग्रत्यन्त चित्रमयी भाषा में प्रेम की अनेक प्रकार से व्यंजना करता है । 
शुक्‍लजी ने छायावाद के इस श्र को ग्रहण करनेवाली केवल कवियित्री 
महादेवी वर्मा को माना है | प्रसाद, पन्‍त आदि को छायावाद के शलीकार के 
रूप में स्वीकार किया है, जो चित्रमयी भाषा में प्रतीक पद्धति पर अपने को 
व्यक्त करते रहे हैं । 


(लद्र? में कवि ने छायावाद के दोनों रूपों का उदाहरण प्रस्तुत किया है | 
महादेवी ने जहाँ श्रगोचर प्रियतम के लिये विरह-मिक्षन के मादक चित्र 
अकित किये हैं, वहाँ प्रसाद ने भी श्रपने प्रियतम की श्रांख मिचौनी शोर क्रोड़। 
का उल्लासमय वर्णन किया है। वे उससे कहते हैं कि वह किसी प्रकार भी 
आँखों से शोमकल होकर नहीं जा सकता--- 
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*अकुल श्रकूल बनने झाती, 
ग्रब तक तो है वह श्राती 
देव ल्लीक की श्रमृत कथा को माया--- 
छोड़ हरित कानन की श्रालस छाया--- 


विश्राम माँगती अपना। 
जिसका देखा था सपना--- 
नित्सीम व्योम तल नील श्रक में, 
+रुण ज्योति की मील बनेगी कब सलील 
है सागर संगम अरुण नील | 


शर्ट [ दृष्टिकोण 
. निज अ्रत्तकों के अ धकार में तुम केसे छिप आश्रोगे ? 
इतना सजग कुतूदहल, ठहरो, यह न कभी बन पाओगे | 
देख न लू इतनी ही तो हे इच्छा लो सिर कुका हुआ । 
कोमल-किरण उंगल्तियीं से ढँक़ दोगे यह दग खुला हुआ्रा । 
फिर रह दोगे; पहिचानो तो में हूँ कौन बताश्रो तो ! 
किन्तु उन्हीं अधरों से, पहिले उनकी हँसी दबाग्रो तो। 
सिहर भरे निज शिथिल्ष मदुल अचल को अधरों से पकड़ो। 
बेला भीत चली हे चंचल बाहुलता से आ जकड़ो | 


प्रमाद का प्रियतम पुरुष नहीं नारी है ओर उपययु कक्‍त पंक्तियों में नारी 
की खिलवाड़ का ही उनन्‍्मादकारी चित्रण हे। इसी सप्तीम आह्षम्बन को कवि 
ने ग्रसीम का रूप दे दिया है । उनकी कामना हे--- 
“४ तुम हो कौन और में क्या हूँ, इस में क्या है धरा सुनो ! 
मानस जलधि रहे चिर चुम्वित, मेरे ज्ञितिज उदार बनो |?! 


कवि अपने प्रियतम को अपने मन में. ही सदा बसाये रखना चाहता है । 
इसीलिये कहता हे--- मानस-जलधि रहे चिर चुम्बित | , छ्षेतिज” सम्नोधन से 
यह प्रतीत होता है कि प्रियतम दृष्टिगोचर मे होता हैं परन्तु आत्मगत नहीं होता 
वह अपनी दूरो-बनाये रहता है | सम्भवत: ज्षितिज शब्द से आचाये शुक्‍्लजी 
ने कविता केआलम्बन में रहस्यात्मकता का आभात् पाया है। परन्तु 
वास्तव में देखा जाय तो “हे सागर संगम अरुण नील” में कवि ने आत्मा 
का परमात्मा में *श्रहम? का “इदम ? से पयवसान लक्षित किया है। श्रतएव 
इसमें रहस्य-बाद बड़ी स्पष्ठता के साथ दिखलाई देता है | आ्रात्मा युगयुग से 
परमात्मा में विज्ञींन होने के लिये स्व्रप्त देखती रही है और जब मिलन बेला 

तो संसार की सपर विज्ञासिता को त्याग कर उल्ज्ञास के साथ उसमें एका- 
कार हो गई। इसी तथ्यको कवि ने गंगा और सागर के गिल्लन में व्यंजित 
किया है | प्रसाद सौन्दर्य और प्रेम के कवि हैं। उनके लिये प्रेम ही परमेश्वर 
है और परमेश्वर ही प्रेम हे | लहर के प्रथम गीत में ही कवि गाता है--. 


ञ्रोौ प्यार पुलक से भरी ढुलक 
अ्रा चूम पुलिन के बिरस अधर ? 


जीवन के सुख दुखमय दो किनारों (पुलिन) को कवि फिर से माधुयंपूर्य 
बनाना चाहता है। वह जैसे अपने शुप्क जीवन से ऊब उठा हू । इसीलिये 
जब कभो उसके जीवन में कुछ क्षण स्नेह की अ्र/द्र ता लेकर आते हैं, तो वह गा 
उठता है- 


प्रसाद की “लहर” ] 'श्चेप 


“अरे आगई हैं भूली-सी भधुऋतु दो दिन को 
छोटी-सी कुटिया में रच दूं, नई व्यथा साथिन को ॥ ” 

“नई व्यथा -साथिन? से कवि का तालय॑ प्रेम की पीड़ा से मालूम होता है। 
वह इस नई साथिन को नई कुटिया में बसाकर दुलराना चाहता हैं। प्रेम के 
क्णिक बसन्तागम का वह एकान्‍्त में खूब उपभोग करना चाहता है, शुध्क 
वातावरण को बहुत दूर भगा देना चाहता है, इसीलिये कहता है-.. 

धवपुथा नीचे ऊपर नभ हो, नीड़ अलग सबसे हो | ? 
मकाड़ खंडके निर पतमकड़ में भागो यूख्ले तिन को ॥ 

तभी श्राशा के अंकुर फूलेंगे और सिहरन से भरी हुई मलयानिल की 
लहरें आयेगी.। वसनन्‍्त के रूपक में कवि ने अपने प्रेमी जीवन की क्षणिक 
सुखमयी घड़ियोंका स्मरण किया है । एक गीत में प्रेयसीके उपेक्ष|मय व्यवहार 
की शिकायत है-- इ 

“निधरक तूने ठुकराया तब मेरी टूटी मृदुष्याली को 
उसके सूखे श्रधर माँगने तेरे चरणों की लाली को ॥ ” 

इन पंक्तियों में कवि कहता हैं “ मेरे होंठ तेरे चरणों को चुमनां चाहते 
हैं।?” जिस समय निष्ठुर प्रेमी की मिलन-कामना हूक उठी, उसका सारा शरीर 
आर मन हलचल से भर गया | इस भाव को उसने निम्न पंक्तियों में व्यक्त 
किया ह---- 

ह ८“ निदय हृदय में हूक उठी क्या, सोकर पहली चुक उठी क्या, 

अरे कसक वह कूक उठो क्‍या, भंकृत कर सूखी डाली को १ 

(सूखी डाली? शद्र में श्राशिक की ठठरी-मययष्टि की व्यंजना है | कवि अपने 
प्यार करनेवालेकी भा एक गीत में खोज रहा है। वह प्रेमी अपने निष्ठुर 
व्यापारों में सुख माना करता है पर अ्रपने प्रेमी को चुपचाप मरते देखकर 
उसमें भी करुणा काँप उठी हे-- 

४ निष्टुर खेल्लों पर जो अपने रहा देखेता सुखके सपने 
ग्राज लगा है क्या वह कँपने देख मोन मरनेवाले को १ ?? 

संसार की संघर्ष मयी स्थिति से कवि दूर भाग जाने की भी कामना करता 
है | वह कहता है-. 

“लेचल मुझे भुलावादेकर मेरे नाविक | धीरे-धीरे 
जिस निजंन में सागर-लहरी, अम्पर के कानों में गहरी 
निश्चलप्रेमकथा कहती हो, तज को लाहलकी अवनीरे॥ ?” 


वह ऐसे एकान्त स्थल्ञ पर भाग जाना चाहता है जहाँ तारों भरी र,त 
में शान्त्‌ चित्त होकर थका हुश्रा जीवन, विश्राम-सुखका अनुभव करे | 
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यौवन की श्रधीरताका चित्र भौ कवि ने श्रंकित किया हे-- 
: ८ आह रे वह अ्रधीर योवन | ?? 

योवन बरसाती बादलोंका घटाटोप है. जो मादकता की वर्षा करता हे 
आर बुद्धि-विवेक के प्रकाश को ढँक देता है। भावना के आकाश में कभी- 
कभी बिजली थे: समान बुद्धि कौंध जाती है। तात्ययं यह कि यौवन मादकता- 
प्रधान होता है। उस समय विवेक की कमी रहती है। अधरों में अ्रधरोंकी 
प्यास और नयनोंमें दर्शन की उत्कर्ठा आपूर रहती है। “ तुम्हारी आँखोंका 
बचपन ? शीषंक कविता में कविने अ्रपनी ही आँखों के बचपन का स्मरण 
किया है। आआत्मानुमबोंकों लाकज्षणिकर शली में व्यक्त कर कविने श्रपने युगफी 
काव्य-प्रब त्ति प्रदर्शित की हे | बाह्य प्रकृतिके चित्रण में भी कविने यही वृत्ति- 
दर्शायी है। उष:कात़ को नारी रूप प्रदानकर एक आकर्षक चित्र खींचा 
गया हे-... 


८ बीती विभावरी जागरी 
अम्बर-पनध” में ड्रबो रही--. 
तारा-घट ऊषा-नागरी । 
खग-कुल कुल कुल-सा बोल रहा, 
किसलय का अभ्रचल डोल रहा, 
लो यह लतिका भी भर लाई--- 
मधु मुकुल् नवल रस गागरी। ” 


यदि कवि “बीती विभावरी जागरी? न कहता तो शेषव १क्तियाँ ध्वनिकाव्य 
का अच्छा उदाहरण बनतीं। परंतु पहली पंक्ति में प्रात: काल होने का भाव 
स्पष्ट हो जाने से यह गुणीभूत व्यंग्य का उदाहरण रह गया हे | 

“कोमल कुसुमों कों मधुर रात” के वर्णन में सनीवता है। “बे कुछ दिम 
कितने सुन्दर थे? में वर्षा के वर्णन के साथ-साथ कवि-जीवनम का प्रतिबिम्ब 
एक नई माँकी प्रस्तुत कर रहा हे | 


“लहर? में अनेक रचन।एँ बाह्यात्मक प्रतीत होती हैं। पर उनमें भी कवि 
की रागात्मक छाया देखो जा सकती है। “झरी वरुणा को शान्त कछार | ?? 
में मूल गंध कुटी तिहार-उत्सव का गीत बुद्ध भगवान के संदेश की प्रतिध्वनि 
ध8ुनात है। “जगती की मंगतल्ल मयी उप्रा बन करुणा उस दिन शआ्राई थी” «में 
करुणा शब्द बुद्ध का प्रतीक है :बुद्ध भगवान के आजाने पर श्राश्रम में मनुष्य 
ही नहीं मुगों, खगं। तक का कष्ट भाग गया था-मगवान की परदध्बनि सुनते 
ही विपदा का पल्लायन हो गया था | 
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“अशोक की चिता, में हिंसा के प्रति सम्राट की विरक्ति प्रकट की गई है। 
अशोक भूमि पर नहीं मानव-मन पर शासन करना चाहता हे। धू-थू जलने 
वाली वसुभा में जड़-चेतन्य सभी क्रुलस रहे हैं, तभी कवि अशोक के साथ 
कहता हे-बह जा बन करुणा की तरंग | 

जल्लता है यह जोीवन-पतंग | 


(शेरसिंह का शस्त्रसमपंण' रचना सिक्ख ओऔरश्र गरेजों के ब्रोच होने वाले 
द्वितीय युद्ध से सम्बन्ध रखती है। रणजीतसिंह के मर जाने के बाद उनके 
नाबालिग पुत्र की देख संभाल ग्णुज्जीतसिंह की पत्नी के अतिरिक्त लालसिंह पर 
भी थ्रा पड़ी थो। लालसिंह अर गरेजों को ओरसे व्यवस्थापक (दीवान ) का 
कार्य करता था। इसके पूर्ग शेरसिंह यही कार्य करता था। चिलियान वाला 
बाग में सिक्‍खों और अर गरेजी फोजों में भीपण युद्ध हुआ था जिसकी बेचेनी 
इंग्लेश्ड के शासकों तक में अनुभव हुई थी। नेपोलियन को परास्त करने 
वाले जनरल डयूकञआ्राव वेलिग्टन ने अपनी सेवाएं सिक्खों को दबाने के लिए 
अर्पित की थी पर यहाँ तक नोबत नहीं आई। अ्र गरेजों ने साम दाम दण्ड-भेद 
से सिकखों का नतिक स्तर गिरा दिया। लालसिंह जी खोल कर अंगरेजों से नहीं 
लड़ा परन्तु शेरसिंह ने शक्ति रहते तक युद्ध किया ओर श्रन्त में उसने 
१०-३ १८४६ में जनरल गिलबर्ट के आगे हथियार डाल दिये। जिस 
समय शेर९दिंह और उसके साथियों ने शस्त्र अपित किये, एक बूढ़ा सिक्‍ख श्रस्त्रों 
के अम्बार के सामने आकर. साभ्र बोल उठा-आज रणुजीतसिंह मर गया। इस 
घटनापर प्रो, सहल ने यह लिखा है कि शेरसिंग और रणजीतसिंह एक ही हैं । 
यह कथन इतिहास-द्वारा गल्लत सिद्ध होता हें | कविता में 'शेग्पंचनद का प्रवीर 
रणुजीतसिंह, आज मरता हैं देखा? में कवि का यह तात्यय है कि श्राज हमारे 
हथिय'र रख देने के बाद रणजीततिंह की व.स्तविक मृत्यु हुईं। जब तक शस्त्र 
हमारे हाथ में थे तब तक हमारा सरदार माने जीवित ही था | 


८ पेशोल्ञाकी प्रति ध्वनि ?' में उदययुर के राजा प्रताप को गोरबगाथा 
आर राजा का श्रयनी वर्तमान संतति की दुदशा पर चीत्कार सुन पड़ता हैं। 
पेशोला उदयपुर की निकय्वर्ती एक कील का नाम है | “ प्रलय॒ की छाया ? 
में गुजरात की अपने समय की -अत्यन्त सु दरी रानो कमला का स्वगत (जोवन 
सिंहावल्लोकन) है जिसमें ५श्चाताप की उसासे हैं। अ्र॒लाउद्दीन खिलजी ने 
गुजरात की द॑' प्रसिद्ध वस्तुओं--कमला श्रोर गुलाम शाणिक को बन्दी बन कर 
श्रपने प्रासाद मे रखा था| कमला ने पद्मिनी के समान अपने सतीत्व की रक्षा- 
नहीं की | प्रत्युत उसने अ्रत्ञाउहीन को श्रात्म.समपंण कर दिया था। अल्ञा- 
उद्दीन से उसके दो तीन संतति भो हुई थीं | कह जाता है कि गुल्लाम ने 
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विष देकर अ्रल्लाउद्दीन की हत्याकर डाली थी और वह स्वयंशासक बन गया था। 
उसीने, जो खुसद कहलाने लगा था, कमला का श्रन्त कर डालने का उपक्रम 
रचा था | उसी समय कमला मानों अपने ञ्रागे प्रतय की छाया देख कर काँप 
उठी है और उन्हीं क्ञणों में उसने श्रपने गत जीवन का इस कविता में 
सिंहावलोकन किया है | 

(हर! की रचनाओं में कवि की व्यापक दृष्टि को देखकर श्राचाय॑ रामचन्द्र 
शुक्ल ने काफी संतोष व्यक्त किया है | उनकी बहिमु खी प्रवृत्ति आचाय के 
आदश के अनुकूत्ष प्रतीत होती हे । 


/ #5 #/ (६! /#+५ 
पन्‍त!” का बाहमखाी साधना “्े : 
छायावाद-युगकोी प्रसाद, पन्‍्त ओर निरालात्रयी प्रसिद्ध है। “प्रसाद! ने 
माया? (नारी), 'पन्‍्त! ने प्रकृति और “निराला? ने 2 प१ के प्रति अधिक 
श्रभिलाष व्यक्त किए. और इस. प्रकार आधुनिक हिन्दी-कंवितामें विविधता 
के दर्शन कराये हैं। आज हम ध्यन्त' की काव्य-साधना के एक रूप की 
विवेचना करना चाहते हैं। पन्‍तकी श्रमी तक बारह कवता-पुस्तकें हमारे 
सम्मुख आ चुकी हैं। उनका रचना-काल की दृष्टि से यह क्रम हे---(१) वीणा 
(१६१८), (२) ग्रन्थि (१६२०), (३) पल्‍लव (१९२२-२६), (४) गुजन 
(१९२६-३२), (४) युगान्त (१९३५), (६) युगवाण। (१९३७-३९), (७) 
म्या (१९४०), (<) स्वर्ण-किरण (१९४७), (९) स्वण-घूलि (१९४८), 
(१०) : मघुज्वाल (१९४८), (११) युगगथ (१९४९), ओर (१२) उत्तरा 
(१९४९), | इनके श्रतिरिक्त कविने इन्हीं संप्रहोंमें से चुनकर दो रचना-संप्रह 
ओर संम्पादित किये हैं, जो थल्लविनी' और ५आधुनेक कवि? नाम से 
प्रकाशित हुये हैं । 
पन्‍तके किशोर कविमें प्रकति के मार्ग से परोक्षमत्ताके प्रति कुतृहल्ल का 
भाव जाग्रत होता है परंतु आयु एवं परिस्थिति के साथ-साथ उसकी भवना में 
भी परिवतेन हो जाता है। श्रत: हम कवि की वीणा में अ्रूप सत्ताका, ग्रन्थि में 
रूप-जगत का--विशेषत: नारी रूप का--पल्लवमें प्रकतिका, युगवाणी और 
प्राम्यामें समाज (बाद) का, 'स्वर्ण-किरण? व “स्वर्ण-धूलि' में अवचेतन मन 
का तथा ५उत्तरा? में अवचेतन मन का आत्मोन्‍्मुख-विकास-स्वर सुनते हैं। 
कविने अपनी किशोरावस्थाकी मनोभूमिका प्रतीक संख्या ४ में इस प्रकार 
चित्रांकेन किया हे---“जब में छोटा-सा चंचल भावुक किशोर थी, प्रक्॒ति मेरे 
हृदय में मीठी स्वप्नोंने से भरी हुई चुप्यी श्रक्रित कर चुकी थ' जो पीछे मेरे 
भीतर अस्फुट तुतले शद्ठों में बज उठी थी। मेरे मनमें बरफ की ऊँची चम- 
कीत्ली चोटियाँ रहस्य भरे शिखरोंकी तरह उठने लगी थीं, जिन पर खड़ा हुआ 
नीला गआ्राकाश रेशमी चन्दोवेकी तरह आँखों के सामने फहराया करता था 
आर सर्वोपरि हिमालय का आकाशचुम्बी सोन्दर्य मेरे हृदय पर एक महान 
संदेशकी तरह एक स्वर्गान्मुखी आदइशकी तरह एक व्यापक विराठ आनन्द 
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सोदर्य तथा तपः पूत पवित्रताकी तरह प्रतिष्ठित हो चुका था। ?? यह किशोर 
मनोवत्ति, जिसने परोक्षकोी काँकनेकी जिज्ञासा उत्पन्न की थी, शीघ्रह्दी प्रकृतिकी 
ओर सधन हो गई ओर फिर प्रकृतिसे व्यष्टिमें (नारी) केन्द्रित हो गई । पर यह 
अवस्था भी अधिक समय तक न रही। व्यष्टिसे समष्ठटि तथा समष्टिसे पुनः 
श्रभ्यन्तरकी ओर उन्मुख है। दूसरे शद्दों में स्थूल्न से सूढ़ंम और सूच्म 
से पुन; स्थूलकी ओर उसकी गति हो रही हे। हेगलका कहना है कि कवि 
संसारके श्रन्त:करण 'में प्रत्रिष् होकर आत्मानुभूति प्राप्त करता हे और उस 
श्रनुभुतिको अपनी प्रव॒त्ति ((/००८) के अनुसार व्यक्त करता है। पन्‍्त का 
कवि, यदि हम अंगरेजी शद्गका प्रयोग करें, तो कह सकते हैं (४०००४) 
है--लहरी है। प्रारम्भमें ऐसा लगता है, जेसे उसे आत्माका स्वर धुन पड़ा 
हो; फिर जसे प्रकतिने उसे मोन निमन्त्रण दे बुला लिया हो। वह अश्रन्तमु रखी 
से बहिमु खी बन पर जब किसो के घने, लहरे रेशमके बालका सौन्दर्य उसे 
उंलैकाने लगा तो वह सर्वथा मानवीय रूप का गायक बस गया-- 

“तुम्हारे रोम-रोमसे नारि। 

मुझे है स्नेह अपार | 

तुम्हारे मृदु उरमें सुकुमारि ! 

मुझे है स्वगांगार | 

तुम्हारे गुण हैं मेरे गान 

मदुल दुबंतता, ध्यान, 

तुम्हारी पावनता, अभिमान 

शक्ति पूजन सम्मान, 

तुम्हीं हो स्प्ृह्दा, अश्रु श्रो हास 

सश्कि उरकी सास” 

बोर भी, 





“तुम्हारी श्रॉखोंका आकाश, 
सरल आआँखोंका नीलाकाश | 
खो गया मेरा खग श्रनजान, 
मृगेन्षिणि | इनमें खग अज्ञान | ,, 


परन्तु जब नारीके प्रेमसे, जसाकि 'ग्रन्थि!में प्रतिध्चनित है, कविको निराशा 
होती है, वह “प्रसाद? के समान व्यक्टिकि मोह को त्यागकर समद्ठि.प्रेमी बन जाता 
है और जब उसे अनुभव होता है कि व्यक्तिके आत्मिक विकासके बिना समा- 
जका विकास सम्भव नहीं हे तब वह पुन: व्यक्ति अथवा आत्मवादी बन-जाता 
है | इस समय वह मानसिक प्रवृत्तिके इसी घरातल्वपर है---वह भोतिक एवं 
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आध्यात्मिक जीवनके समन्वयके लिए आतुर द'खता है| उसका विश्वास है कि 
इसी समन्वयमें मानवकी पूर्णता निहित है। कवि आत्माकों 'मानव-मन,का 
परिष्कृत रूप मानता है, उसकी प्रथक्‌ सत्तामें उसका विश्वास नहीं हे। तभी 
वह कहता हे--- 
“ग्राज़ हमें मानव-मनको करना थ्ात्माके श्रमिमुख | ? 

यहाँ यह बात स्मरण रखना चाहिये कि पन्‍तकी आध्यात्मिकता घर्मिक 
भूमिपर स्थित नहीं हे । वह मनोवज्ञनिक है। उनपर विवेकानन्दका प्रम'व 
अमिट रूपसे पड़ा है। इसीलिये वे अ्रद्वे तवरादके मूल सिद्धान्त विभिन्नतामें 
एकता ((प्राए | वौएटाअआं0) के दर्शन करते हैं। पाश्चात्य मानववाद भी 
अद्दे तवादके इसी सिद्धान्तकी प्रति ध्वनि है। पन्‍्तकी “ज्योत्स्ना? में यही मानव- 
वाद है, जिसका विकास ध्युगान्त? के बाद धयुगवाणीः और ,्ग्राम्याःमें विशद 
रूपसे हुश्रा है। इनकी रचनाके समय कविपर मार्क्सवादी सिद्धान्तोंका प्रभाव 
पड़ रहा था | साथ ही वह देशमें क्रान्ति उपस्थित करनेवाले भांधीवादके प्रति 
भी श्राकृश था। माक्संवाद जहाँ भोतिक संघर्ष आस्था रखता है, गांधीवाद 
उसका ठीक विरोधी है | वह भीतरी संघर्ष द्वारा सुधार चाहता हे | मार्क्सवाद 
वर्ग/युद्धका पक्तपाती हे और गांधीवाद वर्ग-युद्धकी अपेक्षा वर्ग-सममौतेका 
समर्थन करता है पन्तने वर्ग-युद्धको मान्यता नहीं दी, गांधी ( वाद ) के समान 
ही उसमें उन्होंने स्थायी शान्तिके चिन्ह नहीं देखे | पन्‍्त वास्तवमें माक्सवाद 
श्रोर गांधीवादमें समन्वय स्थापित करना चाहते थे । परन्तु दोनोंका दश्कोण 
इतना विभिन्न है कि समकोता असमभ्भव प्रतीत होता है | पन्‍्तने, जिस समय 
छायावादसे विदा लेनी चाही, यह वक्तव्य “आधुनिक कवि? में प्रकाशित किया, 
“छायावाद इसीलिये अधिक नहीं रहा कि उसके पास भविष्यके लिये उपयोगी 
नवीन श्रादर्शोका प्रकाशन, नवीन भावनाका सौन्दर्य-बोध, नवीन विचारोंका 
रस नहीं रहा | वह काव्य न रहकर अलंकृत संगीत बन गया | हिन्दी कविता 
छायावादके रूपमें हासयुगके बे यक्तिक ग्रनुभवों, ऊध्व मुखी विकासकी प्रव- 
त्तिियों ऐहिक जावनको शअआकांक्षा-सम्बन्धी स्वप्नों, निराशाओं; संवेदनाओं को 
अभिव्यक्त करने लगी; व्यक्तिगत जोवन-संप्रषोत्ति ज्लुब्ब होकर पत्लायनके रूप में 
सुख-दुख, आशा-निराशामें सामंजस्य स्थावितकरने लगी। सापेक्षकी पराजय 
उसमें निरपेत्तकी जयके रूपमें गोरवान्त्रित होने लगी | ?? म्संवादो प्रभावका 
ही यह परिणाम था कि पंत यह भी कहने लगे थे कि “ब्राह्य परिस्थितियोंके 
बदलनेसे सांस्कृतिक चेतनामें परिवतंन होता हे |।?-. “मतुष्यकी सांस्कृतिक 
चेतना उसकी वस्तु-परिस्थितियोंसे निभित सामाजिक सम्बन्धोंका प्रतिबिम्ब है |? 


परन्तु सन १६४४ के बादसे ऐसा प्रतीत होता है कि उनकी यह धारणा परि. 
वर्तित हो गई- 
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“सामाजिक जीवनसे कहीं महत्‌ अन्तमन ,?? 


जसा कि ऊपर कहा गया है, कवि अब बाह्य परिस्थितियों को 4 दलनेकी 
अपेक्षा पहले मानव-मनको ( भीतरी ) परिस्थिति में परिवर्तन आवश्यक सम- 
मता है । कविके इस परिवर्तित दृश्िकोशपर अग्विन्दकी ग्रात्मविकासवादी 
साधनाका प्रभाव परिलज्षित होता है। इस तरह दम देखते हैँ कि पंतका कवि 
गत्यात्मक (7ज>ग4ण्यांट) है। भीतरी और बाहरी परिस्थितियोंसे वह सतत 
प्रभावित होता रहता है। «में अपने युग, विशेषत: देश, की प्राय; सभी महान्‌ 
विभूतियोंसे किसी न [कसी रूपमें प्रभावित हुआ्रा हूँ । 'बीण?, 'ल्लव? कालमें 
मुझपर कवीन्द्र-रवीन्द्र तथा स्वामी विवेकानन्दक! प्रभाव रहा है, युगान्त एवं 
बादकी रचनाओं में महत्माजीके व्यक्तित्व तथा मार्क्सके दर्शन का | किन्तु इन 
सबमें जो एक परिपूर्ण एव सन्तुलित अ्रन्तद ह्का ग्रभ;/व खटकता था उसकी 
पूर्ति मुक्े श्री अरविन्दके जीवनदश॑नमें मिलो |. . .---इस अ्न्‍्तद ड्िको में इस 
विश्व-संक्रान्ति कालके लिये अत्यन्त महत्वपूर्ण तथा अमूल्य तमम्तता हूँ ।? 


महात्माजीने जिस प्रकार सत्यके प्रयोग किये थे उसी प्रकार सम्भवतः पन्त 
भी हिन्दी कविता ज्षित्रम॑ अ्रपनी प्रवत्तियोंका प्रयोग प्रकाशित कग्ते दृष्टिगोचर 
होते हैं| उनके कौन-से प्रयोग स्थायत्व प्राप्त करेंगे, यह कालके गर्भमें है 
परन्तु यह निस्संकोच कहा जा सकता है कि किशोर कवि पन्‍्त लक्षणात्मक 
अभिव्यक्ति रखते हुए भी अधिक प्रसादिक है और प्रौदूकवि पन्‍त अभिषधामूलक 
अभिव्यक्ति भी अधिक दुरूह है । उनकी आधुनिकतम कविताएँ गअव्यक्त मनके 
उच्च सराका ज्ञात कराना चाहती हैं | इससे आ्रत्माकरे ग्रन्त: सौन्दयंसे परिचय 
प्राप्त होता है और मनकी अनेक प्रकारकी वत्तियाँ, संकरीर्णताएँ. और दुबंलताएँ 
दूर होती हैं| उत्तरा? में कविने लिखा है--“एकताका सिद्धान्त श्रन्तमंनका 
सिद्धान्त है, विविधतांका सिद्धान्त वहिम॑न तथा जीवनके स्तरकरा; दसरे शर्हीं 
में एकताका दश्कोण ऊष्णें दृश्कोण है और विभिन्नताका समदिक, विविध 
तथा अ्रविभकक्‍त होना जीवन-सत्यकां सहन अन्तर्जात गुण है। इस हृर्टिसे भी 
ऐसे किसी विश्व-जीवनकी कल्पना नहीं की जा सकती, जिसमें ऐक्य तथा 
बैचित्य संग्रोजित न हो |!” इस कथनमें भी कविका बाहरी और भीतरी योग 
लक्षित है | कविने आदर्श और वस्तुवादी दृष्िकोणों में केवल धरातलका ही 
भेद माना है ओर उन धरातलोंका परश्तर अ्रविच्छिन्न रूपमें जुड़ा हुआ भी 
ग्रनुभव किया है | सत्य, शिव सुन्दर संस्कृति तथा कल्लाका धरातल है, भूख 
झोर काम प्र'कृतिक आवश्यकताओंका | संस्क्रतिकीं कविने हृदयकी शिराश्रों 
में बहनेवाला मनुध्यत्वका र/भिर माना है। “आ्राम्पा'में सांस्कृतिक समस्याकी श्रोर 
कविने इशारा किया हे | उससे कविकी मानसिक उथल-पुथल्का थोड़ा-बहुत 
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आभास मिल्त जाता है। कवि स्वा० विवेकानन्दके सारगर्भित कथन-०में यूरोपका 
जीवनसोषब तथा भारतका जीवनदशंन चाहता हूँ ।”-को श्रपने युग के 
शअ्रनुरूप चरितार्थ करना चाहता है | युग-मानव शआ्राध्यात्मिक, मानसिक ओर 
भोतिक संचयको “परस्पर संयोजित”? कर सके, यही कविका स्वप्न प्रतीत होता 


है। 


ग्रन्थि, ५हलव गुज्न तथा, युगान्तके पश्चात युगवाणी ओर ग्राम्यामें कविके 
दृष्टिकोण में जो परिवतंन हुआ है, उसीकी यहां समीक्षा की जाती है । यह काल 
माक्संवाद के श्रध्ययनक। काज् था। इसीलिये कविंने बाह्य परिस्थितियों के 
सुधारपर अ्रधिक आग्रह प्रकट किया है |# यद्यपि एक श्रालोचकके शब्दोंमें 
“्युगवाणी और ग्राम्यामं भो कविने अतिभौतिकबादका निषेध किया है और 
अ।त्म-सत्य तथा वस्तु-सत्यके समन्वयपर भी जोर दिया है,” तो भी इन कृति- 
योंमें चेतनपर वस्तु-सत्य या जड़का प्रभुत्व हैं। 'ग्राम्या?ः में चेतन मनकी 
क्रोड़ाका उद्देय उपचेतन मनपर विजय पाना कहा गया है। भीतर-बाहर की 
खाई पाटना ही कविके कःव्यका लक्ष्य प्रतीत होता हे । 'ग्राम्या? में इसीलिये 
भोतिकवादिताके साथ सांस्कृतिक विकासका आग्रह घोषित किया गया है-.. 
“राजनीतिका प्रश्न नहीं रे श्राज जगतके सम्मुख, 
अथंसा|म्य भी मिटा न सकता मानवजीवनके दुख--- 
श्राज वहत्‌ सांस्कतिक समस्या जगके निकट उपस्थित 
खण्डमनुजताको युग-युगकी होना है नवनिर्मित, 
विविध जाति वर्गों, धर्मोकों होना सहज समन्वित 
मध्य युगोंकी नतिकताकों मानवतामें विकसित ।? 
ग्राम्याकी प्रथम कवित।में ही कविने स्वप्न देखा है--- 
४ जातिवर्णकी, श्रेणिवगंकी तोड़ भित्तियाँ दुर्धर 
युग-युगके बन्दीगहसे मानवत्ता निकली बाहर |?! 


इन उदगारोंमें कंवि श्रेणि-वर्गकी भित्तियाँ मारक्सवादी बाह्य संघर्षसे 
तोड़ना नहीं चाहता; प्रत्युत उन्हें समाजमें मानवताके विक्रास-मार्गसे क्रमश: 
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# “ज्योत्नामें मेने जीवनकी जिन बहिरन्तर मान्यताओ्रोंका समन्वय करने 
का प्रयत्न तथा नवोन सामाजिकता (मानवता) में उनके रूपान्तरित होने की 
श्रोग्इंगित किया है, “युगबाणीः तथा ध्प्राम्याःमें उन्होंके बहिमु खी (समतल) 
संचरणको, जो माक्संवादका क्षेत्र हे, अधिक प्रधानता दी है।” (“उत्तरा?में 
सुमित्रानन्दन पंत) 


१६४ | दृष्यिकोर् 


उसी तरह वितज्ञीन करना चाहता है, जिस तरह रक्‍तहीन क्रान्तिके द्वारा आज 
भारतीय सामन्तशाही रियासतोका भारतीय शासनमें विज्ञीनीक रण हो गया है। 


कविके दृष्टिकोशकों सममनेके बाद हम प्राग्या! की रचनाश्रोंको निम्न 
विभागोंमें बाँट सकते हैं-.. 

(१) ग्राम-दर्शन (२) ग्राम-चिन्तन (३) विविध | 

(१) ग्रामदर्शन में ग्रामोंके स्त्री-पुरुष, बालक -वुद्ध, तरुण श्रादिका रूप-वर्शन 
तथा उनके रीति-रिवाजोंका चित्रण तथा प्रकृति.वर्शान है 

(२) ग्राम-चिन्तनमें कवि ग्रामोंकी अवस्थापर सहानुभूति-पूर्ण चिन्तन 
करता हे । 

(३) विविध--रचनाश्रों में ग्रामका बाहरी-भीतरी रूप ही नहीं, श्रन्य विषय 
भी समाविष्ठ हैं-.. जसे भारतमाता, मह।त्माजीके प्रति, राध्ट-गान, सौन्दय॑ कला, 
हिंसा, आधुनिका, आदि 

ग्राम-दश नमें कविकी ग्राम-युवती, ग्राम-नारी, गांवके लड़के, वह बुड॒ढा 
धोबियोंका न॒त्य, ग्राम-बधू , आ्रम-श्री, नहान, चमारोंका नाच, -कद्दारोंका रुद्र- 
नृत्य, संध्या के बाद, दिवास्वप्न, मजदुरनीके प्रति---श्रादि रचनाएं श्राती हैँ 


ग्रामयुबतीका चित्र रोमांससे भरा हुआ है। वह किसी विशिष्ट चंचल 
प्राम-नारीका चित्र प्रतीत होता दे, जिसकी नाज़ोंसे भरी चाल और हँसीपर ग्राम- 
युवक मचल-मचल्त उठते हैं। पन्रटपर जलसे भरी गागर खींचते समय 
चोलीके उभारके साथ उसके भीतर कसे हुए रसभरे कलशोंकी जो कस-मस 
क्रीड़ा होती हे, उसका वर्णन यथाथंबादितासे श्नोतप्रोत होने पर भी रंतिकालीन 
परंपराका अनुगामी है | गांवोंके संग वन-विहार करती हुईं युवतीका चित्र भी 
ऐसा खींचा गया है, मानो काई शहरातो लड़की ग्राम-जीवन का रोमानी-जीवन 
लूट रही है | जिन्हें ग्राम-जीवनका थोड़ा-बहुत श्रनुभव है वे पंतकी ग्राम 
युवतीके चित्रपर अ्रनास्था ही प्रकट करेंगे। यह किसी ऐ,वी विशिष्ट आम -युवती 
का चित्र हो सकता है, जो एक बार नगरके उच्छखल वातावरणमं रमकर 
ग्राममें निवांसित कर दी गई है । कविने'ग्राम-चित्र? शीर्षक कवितामें ग्राम- 
मानवकों * विषण्ण जीवन-मृत ” बतलाया है | क3पुतल्लमें भी- 





“ये जीवित हैं या जीवनमृत, 
या किसी काल विषसे मूछित । 
ये मनुजाक॒ति ग्रांमिक श्रगणित ' 
स्थावर, विश्लवण्ण जड़वत्‌ स्तम्मित |? 


जब श्रगणित ग्र:मिक जीवन्मृत दिखलाई देते हैं तब ग्राम युवती” शीर्षक 
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चना में ग्रामयुबतीका इठलाते हुए श्राना और पट सरका, लट खिसका, शर- 
प्राई, नमित दृष्टिसे उरोजोंके युगघट देखनेका चापल्य प्रदशित करना कहाँ 
तक तथ्य-संगत है ! इतना ही नहीं, उसमें कविने रोमांसके प्रति उन्म्रादक 
भावना भी आरोपित की है | वह कानों में गुड़ह्ल आदि फूल्नोंको खोंस; हर. 
सिंगार से कच-संवार वन-विहार भी करती हं और मेड़ोंपर 'उर मटका? और 
'कर्ट'लच का! कर आती जाती भी हे। बेचारी ग्राम-नारी, कविके शब्दोंमें, क्षुधा 
झौर कामसे ।चरमर्यादित रहती हे--- 

“कृत्रिम रतिकी है नहीं हृदयमें आकुल्तता 

उद्ोषप्त न करता उसे भाव-कल्यित मनोज |?? 


फिर भी उसे “ग्राम-युवती? में अत्याधिक कामुक चित्रित कर उसने अपने 

कथनोंमें विरोध प्रदशित किया है। (ग्राम्यामें ऐसे परस्पर विरोधी उदगार 
श्रन्य प्रसंगोंमे भी दिखलाई देते हैं |) “गांवके लड़के? श.षह रचनामें कविने 
प्रथम आठ पंक्तियों में उनका समान्य शब्द चित्र अंकित कर दिया है __ 

८प्रिद्ीसे भी मगय्मेले तन 

फटे, कुचेले, जीणं वसन--- 

कोई खण्डित, कोई कुण्ठित 

कशबाहु पसलियाँ रेखांकित 

टहनी-सी टाँमें, बड़ा पेट 

टेढ़े-मेढ़े विकलांग घृणित 

ततोटते धूलिमें चिरपरिचित |? 

इनको देखकर कवि चिन्तामें भोंग जाता है -- 
“प्रानव-प्रति मानवकी विरक्ति!? 


लुडढेका चित्र भी बनमानुस-सा लगता है | उसको हड्डोके ढाँचेपर चिभटी 
सिकुड़ी चमड़ी और सूखी ठ ठरीसे लिपटी हुईं उभरी -ढोली नसें किसके हृदयमें 
काली नारकीय छाय्राद्दोड़ नहीं ज.यगी ? 'ग्रामवधु! जब पतिके घर जाती है 
तब उसके रोने-विलयनेके व्यापारद) कबि केउन्‍ज्न एक रूढि मानता है! यहाँ भ॑ 
कविने ग्राम्य जीवनको परखने में असावधानी की है। रेलगार्डामें ग्रामवधू बेठत॑ 
है और गाड़ी जसे ही 'भरभर” चल देती हे. कविका कथन हे-.- 
भबतलाती घनि पतिसे हँसकर, .. 
रोना-गाना यहाँ चतन-मर |?! 


१६६ की! दृशिकोण 
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यह दृश्य भी नांगरी न!यिकाका प्रतीत होता है जो पूर्वरागसे रंजित होकर 
वधू बनी है ओर बिदाके समय माँ, मोसी, तखियोसे रुदनंकां अभिनयकर छम से 
गाड़ीमें बैठ गई हे । पूर्ग-रागके अभाव में शायद नागरी नायिका भी पतिसे 
गाड़ी चलते ही हंस-हँसकर बातें नहीं करेगी | फिर ग्राम नारी जो अपरिपक्व 
अवस्थामें ही वध बनती है और श्रपने भावी पतिके विषयमें प्राय: श्रश्त रहती 
है अपने परिजनोंसे प्रथम बार बिछुड़ते ही “भूठे आँसू? (((:०८०१॥९ [6०४७) 
नहीं बहायेगी, रोनेका अ्रभिनय नहीं करेगी। यों स्टेशनपर विदाईका बाहर! 
दृश्य सजीव है, वास्तविकतासे श्रोत-प्रोत हे । 

'मजद्रनीके प्रति? शीर्षक रचनामें चित्र-चिन्तन॑ दोनों हैं। कवि को मज 
दूरनी इसलिये प्रिय हे कि उसे 'कामकों ल।ज? नहीं छूती | उसका रूप देखिए- 
“सरसे ऑचल खिसका है धुल-भरा जूड़ा--- 

ग्रधखुल। वक्त,--ढोती तुम सिरपर धर कूड़ा 
हँसती, बतलाती, सहोदरा-सी जन-जनसे 
योवन का स्वास्थ्य कमकल्षता आतप-सा तनसे ।?? 
कवि उसके कंचुकोी-रहित शरीरको देखकर कहता है-- 
“तुमने निज तनुकी तुच्छ कंचुकीको उतार, 
जगके हित खोल दिये नारीके ह्वदयद्वार |? 


धग्राम्या? में जब हम चंचल युवती, सौम्य प्रोद। नारी, वृद्ध ओर बालकका 
रूप-वर्णन पाते हैं, वहाँ हमारी उत्कंठ। ग्रामकी उस वृद्धा नारी को भी देखनेके 
लिये जाग्रत हो जाती हे जा खेतों, खलिहानों ओर घरोंके कीनेमें बच्चोंकी नानी 
बनकर कहानी कहती है और तरुणियोंकी सास बनकर उनपर शासन करती है। 
पर ग्राम्या में उमका चित्र नहीं मिलता | 
ग्राममें धोबियों, चमारों शोर कहारोंके नृत्योंका वर्णन नृत्यमयी भाषामें 
आँखोंके सम्मुख दृश्य खींच देता है। घोबियोमें जब “छन छन छन छन! गुज- 
रिया नाचने लगती है तब दरश्शंकोंका मन सहज ही हर लेती है। वाद्योंका वर्णन 
कानोंमें जैसे वाद्य-ध्वनि भर रहा है--- 
८ उड़ रहा ढोल धांघिन, धाधिन 
आर हुइक घुड़कता ढिम, ढिम, ढिमा 
मंजीर खनकते खिन-खिन-खिन 
किन्तु जब हम यह पढ़ते हैं. 
“फहराता लंहगा लह र-लहए 
उड़ रही श्रोढह़नी फर फर फर 
चोलीके कन्दक रहे उभर 
( स्त्री नहीं गुजरिया वह है नर ) 
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तब गुजरियाक़े तृत्यसे उत्पन्न होनेवाला सहज श्र॒गार उसे मरके रूपमें 
जानकर रसाभासमें परिणत हो जाता है। गुनरियाका नर-रूप प्रकट हो जानेपर 
कवि “हुलस गुजरिया हरती मन? गाता जा रहा है और नारी-रूम नरको उरकी 
अतप्त वासनाका आह्रम्बनन बनातों जा रहा है। यह शअ्प्राकृत व्यापार . 
घिनोना-सा प्रतीत हाता है। अ्रधिक-से अ्रधिक रहस्योद्घाटनके पश्चात .गुज्जरि- 
याकी छन-छन-छन-छन मुद्रा हास्यका आलम्बन बन सकती है-श्र गार का न॑ंदीं | 
चोलीके कन्दुक उभारकर लरीपना असली रूप प्रकट करने बाद गुजरिया 
चतुर (१) द्वी बनी हुई है [-. यूदि “फहराता लहँगा लद्॒र-लहर हुललस 
गुजरिया हरती मन?! पंक्तियाँ कविताके अन्तमें आती तो रहस्योद्थाटन अधिक 
उपयुक्त होता ओर ओत्उुक्य,, हास्य आदि भावोका सहज संचार स्म्भव 
होता | सम्मवत: ग्रामवासियोंके असंस्कारी मनको प्रकट करनेके लिये कविने 
यह असंस्कारी चित्रण किया है | कहारोके रुद्र-नत्यमें कविने नत्य-दृश्यका 
शद्व-चित्र नहीं खोंचा है, उतने नत्यसे उत्न्न प्रभावका ही वणुन किया है | 
यही कारण है कि इस कविताकी भाषामें चमारोंका नाच औओर< धोबियोंका 
नत्य-जैसी सहज गति नहीं है, वह चिन्तनके भारसे द्ाक्रान्त है। 'नहान” शीर्षक 
कवितामें मकर-संक्रान्तिके पर्र7र कई कोध पेंदल चलकर आनेवाले जन'्समा 
जकी पर्ग-यात्राका वणन हे | ग्राम-स्रियाँ शरीर भरमें अनेक छोटे-मोटे आभूष- 
णॉकोी गसकर चली जा रही हें-- 


लड़के बच्च, बूढ़े, जवान --मभी हँसते-परतल्ञाते, गाते चले जा रहे हैं । 
कवि इनके इस दृश्यकों देखकर यह तो मानता है कि इनमें श्रगाघ विश्वास 
हे परन्तु इनमें नये प्रकाशकों कमी भो वह अनुभव करता है। इस कारण 
इनमें नव-बत्ल नहीं पाया जाता | फि! भ। कवि कहता है-- 
“ये छोटी बस्तीमें कुछ क्षण 
भर गये श्राज जीवन -स्पन्दन 
प्रिय लगता जन-गण सम्मे ज्ञन |?” 


कवि नवल प्रकाशसे सम्भव्त: बौद्धिकताका श्राशय लेता है | यदि जीवन- 
स्पन्दन भरनेंवाले इन ग्रामीणु।में नवल प्रकाश भर जता तो अग,घ विश्वासके 
साथ यर्भःनहानकी यह उल्लासमयी घूम कहाँ दीख पड़ती १ वे तो जैसा कि कांव 
कहता हे, ग्राज नित्य-कर्म-बन्धनसे छूटकर अ्पनेको सचमुच मुक्त अनुभव 
कर रहे हैं। नहानके द्वारा पुण्याजन करनेके विश्वासपर कबि व्यंग्य भी करता 
हे। इस प्रकार केवल वस्तु-वर्णशनसे कवि को सन्‍्तोष नहीं है, वह सुधारककी 
भाँति टीका-टिप्पणी भी करता जाता है । 


रह८ [ इंश्कोश 

ग्राममं “संध्याके बाद? के विभिन्न दृश्य हमें सचमुच ग्रामोंमें ले जाते हैं। 
जिस प्रकार नगर जीवनंमे श्रसत्य, श्रनाचार, छल-श्रौर कपटकी हाट लंगी रहती 
हे, उसी प्रकार देहातोंमें भी मानव-मनको यही दुबंक्ता दृष्टिगोचर द्वोती हे । 
कबिका यह कथन सत्य है कि दरिद्रता पापोंकी जननी हे- विशेषकर इस श्रथ 
प्रधान युग़में । (दिवास्वप्नः में कवि मनोहर सतत द् म्रोंकी छायामें विहृंग- 
कीटोंके सो-सो स्वरोंके बीच छिपकर बस जाना चाहता हें--- 

















वहीं कहीं, जी करता, में जाकर छि जाऊँ, 
मानव-जगके क्रन्दनसे छुटकारा पार्ऊँ | 
प्रकति-नीड़में व्योम खगोंके गाने गाऊँ, 

अपने ॥र स्नेह।तुर उरकी व्यथा भुद्धाऊँ। 


“प्रसाद! ने भी 'ले चल मुझे भुछ्तावा देकर, मेरें' नाविक धीरे-धीरे? में 
इसी मावनाकी उद्भाँवना की है | वन-सरोबरके विभिन्न दृश्योंका 'सूक्रम वर्णन 
इस कथितामें पया जाता है | रामनरेश त्रिपाठीके कैथिकः की कामना भी 
दिघास्वप्ंम 'लहरा रही है | ध्माम श्री? का प्रकति-वर्शन' लभावना है, कविके 
सूद्तम निरीक्षणका परिचायक है -- 


पीले - मीठे अ्रमरूदोंमें 
अब लाल चित्तियाँ पड़ीं 
पक गये सुनहल्ते मधुर बे! 
अवलेसे तरुक़ी ढाल्ल जड़ी 
लसहलह पालक महमह घनिथा, 
लोकी ओऔ सेम-फक्षो फंल्ी 
मखमली टमाटर हुए लाल, 
मिरचोंकी बड़ी हरी थेली। 


यह दृश्य शीतकालैका है, इसके पूर्ण कविने वसंतके फल्लों की संख्या- 
गणना की हे | यों खण्ड.खण्ड रूपमें ग्राम श्री वशुन क्रिया गया है। ऋतु. 
क्रमसे यदि वर्णन किया जाता तो कबिताका सम्मिलित प्रभाव अधिक आकर्षक 
होता | धान्य, फल और पत्तिय,के दृष्य अ्राम-श्री) की बिशेषताये हैं। ग्रामके 
प्राकृतिक दृश्योंके अतिरिक्त कविने स्वृतन्त्र रूपसे भी सामान्य प्रकति-चित्र 
अंकित किये हैं जिनमें शुद्ध प्रकति-वर्शन तो नहीं हे पर दृश्यखणडचित्रण॒के 
साथ कविने अबन वचिन्तनका तत्व भी उसमें सम्मिलित कर दिया हे। उदांह, 
रणार्थ 'स्वीट पीके प्रति? कविके निग्न उद्ग!र, उसकी अन्तर्भावनासे रं जित हैं... 


पम्त की बंदीमु खी साधना | १६६ 
तुम वधुश्रों-ली अ्यि | सलज्ज सुकुमार | 
शयन-कच्च, दर्शन गंहकी श्र मार]! 
उपबनके यत्नोंसे पोषित 

पुष्य-पात्रमें सोभित, रक्तित 
कुम्हलाती जाती दो तुम -निन शोभा. दी के "भार 
कुल वधुओं-सी अयि | सल्लज -सुकुमार |? 


सोन्दर्यकलामरें भी कवि फत्ताक्स, वरवीना, डियांथस, पेंजी, पापी, साज्ञस 
ब्ययूबें ठम आदि विदेशी. पुष्पोंकी क्यारीमें फूलोंके नाम मात्र गिनकर आत्म- 
चिन्तनकी श्रघस्था में पहुँच जाता हें | हम यह नहीं समझ सके को ग्राम्या में 
जहाँ भारतीय ग्राम-जोवनको प्रस्तुत करनेका संकल्य किया गया है, इतने अधिक 
विदेशी फूल्तोंके वर्शानमें किस सौन्दय कल्लाका उद्घाटन हुथ्रा है ! उनका क्‍या 
प्रयोजन है ? अनेक नागरिक भी इन फूलोंके नाम और गुणोंसे श्रपरिचित हें 
उनकी विशेषता ढ दढनेके लिये उन्हें विशिष्ट कोषोंको देखनेक्नी अआवश्यकता- है | 
सम्भवत: व्यापक . मनुध्यत्वकी शिक्ष देने के लिए कांबने हमारे ग्रामोंमें इन 
फूल्लोंके उद्यानोंकी आवश्यकता अनुभव को हा । उस समय क्विको राष्ट्रीय- 
ताका विकासविश्व त्माक़ें एकीकरण में, सम्भव हे, बाघक प्रतीत होता हो। 
परन्तु श्राज “उत्तरा? तक पहुँच कर कवि दूसरे रूपमें सोचने ख्गा है। वह 
कहता हे--“देश प्रम श्रन्तरांष्टीयता या विश्व प्रेमका विरोधी न होकर उसका 
पूरक दे ।” विभिन्न देशोंको, अपने मौलिक व्यक्तित्वक्री रक्षका, कवि उपदेश 
देता है। यदि सॉोंदयं-कलामें भारतीय फूलोंकी नामांवली ही गिना दी गई 
होती, तो हमारी श्राँखें उन्हें देखने-परखने के लिये कम,से.कम उत्सुक तो हो ही 
जातीं | इस तरह हमारा राष्ट प्रेम अ्रप्रत्यज्ञ रीतिसे कवि जागृत कर सक्षता | 
कविका वर्त्तमान दृष्टिकोण हमें ग्रधिक स्वस्थ ओर प्रकृत प्रतीत होता है । 
श्रात्मोन्नतिके श्रभाधमें परोन्नति सचमुच सम्भव नहीं । 

गंगा-छाराका सान्ध्य तट-रेखा-चित्र अ्पनेमें पूर्ण हे । 'खिड़कीसे? में कवि 
निशाके प्रथम प्रहर में--पूनोकी उजाली में--प्रकृतिके भिन्न-भिन्न दृश्य देखे 
रहा है, कहीं ज्षितिजतक श्राप्रवन सोया हुश्रा है, आकाश में ग्रह-नन्षत्र श्रोर 
तारमलोक की शोभा मुग्धघ कर रही है। ऐसे स्निग्ध वातावए्ण में कवि :श्रनु- 


भव करता है | 
“ग्राज श्रसुन्दरता; कुरू्पता भवसे श्रोकज्ञ 


सब कुछ सुन्दर-ही-सुन्दर, उज्ज्वज्-ही -उज्ज्यल |? 
ग्राम्यामें ग्राम-दृश्योंके श्रतिरिक्त ग्राम्यावस्था पर कविके सहानुभतपूर्ण 
चिन्तनके रूप भी मिलते हैं। कभी. कबि ग्रामवासियोंके झशानपर क्षुब्ध होता 
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है, कभी उनके ग्रहित पशुतुल्य. जीवन से-उसे व्यथा होती हे। साम्यवादी कवि- 

योंकी तरह वह भी उनके भरे उदर, नग्न तन .एवं अकाल वद्धत्वका 
ल्लेख करता है-. । 


८ जहाँ देन्‍्य जर्जर अंसंख्य जन, पशुजघन्य क्षण करते यापन 
कीड़ोंसे रेंगते मनुज-शिशु, जहाँ अ्रंकाल वर्द्धं'है योवन | ?? 








यद्यपि ग्राम जनता का जीवत कम-काणड तथा रूढ़ि का घर बना हुआ है तो भी 
कंबि कहता हे--उसमें सम्यताश्रोंका थुग-युगका इतिहास संज्ञित है| मनुध्यत्वके 
मूछततत्व उनमें ही अन्त्हित हैं श्रोर भावी संस्कृतिके उपादान भी वहीं “भरे हुए 
हैँ | ग्राम? शीर्षक कंविता में कवि ग्रामवासियोंकोी अशानके कारण मृत संस्कृति 
के रक्षक मानता है, इस दृष्टिसे ग्रामवासी श्रार्य संस्कृतिकी प/म्परा को श्रक्षुण्ण 
बनाये हुए हैं। फिर भी कविने उसके अविद्यातम के लिए. उनपर सहानुभूति की 
छाया कई प्रसंगों पर नहीं डाली हे | 'ग्रामचित्र! शीषक कविता में “अ्न्न-वस्त्र- 
पीड़ित श्रसभ्य, निबु द्वि? ग्रामंवासियों को लक्ष्य कर कवि कहता हे--- 

“यह तो मानव-लोक नहीं रे, यह है नरक अपरिचित 
यह भाग्तकी ग्राम-सभ्यता संस्कृतिसे निर्वासित |, 


वे श्राँखें! जमींदार और किसानके हिंसपूर्ण संघ्षकी करुण कहानी कहती 
हैं| “दवा-दर्पए!? के बिना किसानकी ग्रहिणीका महाप्रयाण ग्रहकी क्‍या दशा 
कर देता है ? कोतवाल द्वारा विधवा बहकः लात लख्नेपर कुएंपें ड्रबकर 
डसकी आत्म हत्या का दृश्य आदि कविकी सजल सहानुभूतिसे सप्राण हैं। 
ऊपर कहा गया है, कविने ग्रामीण॒को उसकी अत्यन्त दयनीय श्रवस्था ओर 
ग्राघुनिक सम्यतासे कोसों दूर देखकर नरकका कोड़ा कहा है | 


.. ध्राम्न-देवता? में उसके अ्रपरिवर्तनशील-रूढ़िवादी स्वभावद्के-प्रति कुःकला 
हट व्यक्त करते हुये कवि कहता है कि वह एक दिन दूर नहीं हे जब समस्त 
विश्व मानवताकी एक मात्र संस्कृतिको स्वीकार करेगा और नव मानव-संस्क्‌ - 
तिमें जातिवर्गका क्षय हो जायेगा। मानवता देश-कालके अ्रश्चित नहीं रहेगी। 
अब मानवीय चेतना नव संस्कतिके वसनोंसे विभूषित होगी, भूतकालीन सारी 
रीति-नीतियाँ. जन संघ णु में ध्वंस और क्लीन हो जायेंगी श्रोर मानव-आत्मा 
बन्धनसे मुक्त हो जायेगी। # कवि बुद्धिवादी होते हुये भो आस्तिकतासे रहित 
नहीं हो गया है.। उसको व॒त॑मान,काव्य-साधना पूर्ण कथन के अनुसार निम्न दो 
पंक्तियों में स्पष्ट हो जाता है। वह जगके सृष्टासे विनय करता है-- 

“उपचेतम मनपर विजय पा सके चेतन मन 
मानवको दो बह शक्त पूर्ण जगके कारण | ?? 
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कवि जाति विद्वे ष, वर्गंगंत रकितिम समरका अन्त चाहता हैं और सब 
मनुष्योंकी संस्कारी, स्नेही, सहदय बनाना चाहता है जिससे सत्र राष्ट मित्नकर 
एक हो जय और मानव मानवमें भेद न रह जाय। यहीं ग्राम्माकी रचनाओ्रों 
में व्यक्त कवि चिन्तन का सार तत्व, विरोधपू्ण उक्तियोंके विद्यमान होते 
हुये भी जान पड़ता है। कवि भूल भठककर, भौतिकताकी चका्चोंघसे ऊबकर 
पुन; अपनी आत्माके प्रकाशकी खोजमें अन्तमु ख हो जाता हे। 


ग्राम्यामें हमने कुछ रचनाओंको विषयकी दृष्टिसे विविधकी श्रेणी में रखा है। 
उनमें भारतमाता, चरखा गीत, महत्माजी के प्रति, राष्ट-गान, कला 
के प्रति, स्त्री, श्राधुनिका, नारी, १६४०, संस्कृतिका प्रश्न, बापू, स्वप्न श्रोर 
सत्य, उदबोघन, नव-इद्रिय, वं्णी आदि प्रमुख हें । 


धभारत माता? में सच्चा भारत ग्राममें बसता हैं. उक्तिके अनुरूप भावना 
व्यक्त की गई है। उसके अपने घरमें हो प्रवातिनी बन नेका देन्‍्यरूप कविको 
विकल बना रहा हे-- 
“तीस कोटि सन्‍्तान न;न तन, अ्रधेज्नुधित, शोषित निरस्त्र जन। 
मूढ-त्रसभ्य, श्रशिक्षित, निर्धन नतमस्तक॑ तरुतत्न निवासिनी। 
भारतमाता ग्रामवासनी | ? 


'सकिन---९५-+-4० -+-. ५34 ५+)न#ममन»उाभ -लछ ७-५७ न---+--24---4%३०-५4७न मानक ७. -क-3७-+3333+33-ब2->++-343>>- “3७ 


# सारकतिक विकास पथपर, गांधीवादी होते हुये भी, कवि भोतिक विशान 
को जीवन विकासके लिए श्रावश्यक समभता हैं--- 
“ललकार रहा जगको भोतिक विज्ञान आज, 
मानवको निर्मित करना होगा नव समाज, 
विद्युत श्री बाध्य करेंगे जन निर्माण काज, ” 
सामूहिक मंगल हो समान: समदृष्टि राम | 
परन्तु ग्राम्या होमें प्यापू” शीर्षक रचनामें कविका भौतिक विज्ञानके साधनों 
में विश्वास नहों। वह कहता है+-- । 
“सेवक हैं विद्युत, वाधष्य, शक्ति, धन बत्न निग॒न्‍्त 
फिर क्यों जगमें उत्तीड़न, जीवन यों श्रशान्त १ ? 
इस कवितामें कवि नवसमाजकी निर्मितिके लिए भाषों का नवोन्मेष चाहता 
हे तभी मानव-उरमें मानब्ताका प्रवेश सम्मव है। अ्रहिंताके सम्बन्ध कवि 
महात्माजीसे सहमत नहीं प्रतीत होता--- 
बंधन बन रही श्रहिंसा झ्राज जनोंके के लिए 
वह मनुजोखचित निश्चित कब (१) जब जन हो विकर्तित | 
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(ष्ट-गान? में कोटि-कोटि श्रमजीवी-सुतोंका नमन है, जो शत-शत करों! 
से जन-युगका स्वागत कर रहे हैं। श्रहिंता अ्र.त्रको जनका मनुज्नोचित साधन 
मःनते हुये भी रक्त विजय ध्वजकों भी स्मरण किया गया है। राष्ट की प्राकृतिक 
श्रीगेभवके प्रति उल्लास कविके प्राय: सभो राष्ट -गानोंमें मिज्॒ता हैे। पकड़! 
में मनके पुराने संस्कार-रूप्री पाले पत्तोंकी क'नेका अ्राग्रह किया है। “उद्बोधन 
में भी कविने वहो पुराना राग अश्रलवा है। रू दृ, रीति, आचारों के प्रति-- 
प्राचीन संस्कृतियाके जहू अन्धनक्ति प्रति--तोज़ अनास्था प्रकट की है और 
मानववाद का स्वर भंकत किया है। 


संत्षे।में ग्रम्य को प्रय/ समो रचनाएँ प्रवा(त्मक हैं। इसोलिये उनमें 
पुनरकितियोंकों भरमार हे। स्थल-स्वलार भारतोय प्राचीन सभी प्रकारकी 
पुातनताके प्रति उनमें घार श्रसन्तोष व्यक्त है। कवि वर्ण॑मेद, जातिभेदको 
दूर कर नव-मानव-समाजकी रचना करना चाहता है। इसके लिए उसके 
सामने दो मार्ग हैं। एक माक्सका, जा बाहरी -संबरभके द्वारा समाजकी वर्तमान 
स्थितिकों एकदम पत्षट देनेका हाम। है और दूस 0 गांबवो का, जो व्यतिके भीतरी 
परिवर्तन द्वारा समाजक नया निर्माण चाहत। हूं | कात्रे कमा भोतिकता-माक्‍्से 
बादकी ओर भुकता है श्र कभा गवोवाद-अध्याम्यिकता को औओर। पग्राम्या 
की अवस्था तक कविका मन डाँवाडोल् हो रहा हैं। भोतरी और वाहरी 
संघर्भमें ही उल्लकं। रहा है। कविरर प्रगतिवादियोंने अस्थिरताका दोषारोपण 
किया तब कविने उत्ततक्रो भमिकामें अना यह विश्वास प्रकट किया कि 
कोक-संगठन तथा मन; संगठन एक दूधरेके पू'क हैं, क्प्रक्रि वे एक ही 
युगके चेतनाके बाहरी तथा भोतरी रूप हैं और इत तन्‍ह आना बाह्मपें श्रम्य॑, 
तरकी (कवि भुमिको) ओर ल्ौटनेका समर्थत किया। हम पन्‍्त के इस कथनको 
सचमुच विद्याविनयोके उदगार नहीं मानते, जब वे लिखते हैं कि “पमुमे 
श्रपनी किसी भी कृतिसे सन्‍्तोंष नहों हैं। इसका कारण श,यद मेरी बाहरी 
भीतरी परिस्थितिके बोचका श्रसामंजवस्थ है | 

ग्राम्यकी रचनाश्रोंमें, पल्कवके काव्य सोन्दर्यका बहुत कम रस पाया जाता 
है। कवि स्वयं स्वीकर कहता है कि ग्र।म-जोव नके साथ ए+रस होक ९ ये का वताएँ 
नहीं लिखी गई--““इनमें पाठकींकों ग्रामीणंके प्रति केवल बौद्धिक सहानुभूति 
ही (१) मिल सकती है। ” बोद्धिक सहानुति से हृदय कर भोंग सकता है ! 


